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1. Inleiding 
1.1. Memoriecultuur en het paneel te Ieper 

 
Zo’n 600 jaar geleden gebeurde iets dat toen dagdagelijks plaatsvond. Iets waar we eeuwen 

later nog steeds, ondanks de ongeziene technologische en medische vooruitgang die 

sindsdien werd gerealiseerd, mee geconfronteerd worden. Iemand kwam te overlijden. Deze 

persoon, Yolente, telg van de machtige Ieperse familie Belle die rijk werden door onder meer 

de lakenhandel, stierf rond het jaar 1420.1 Ter nagedachtenis van deze middeleeuwse vrouw 

werd kort rond haar dood een schilderij vervaardigd (afb. 1). Centraal afgebeeld op dit 

imposante paneel vinden we een gekroonde Onze-Lieve-Vrouw met kind terug. Achter haar 

wordt een doek of een zogenaamde Drap d’honneur opgehouden door twee engelen, 

beschilderd met de wapenschilden van de betrokken families.2 In haar hand houdt ze een 

paradijsvrucht vast, het symbool van de overwonnen zonde.3 Heraldisch rechts, doorgaans de 

meer vooraanstaande plaats van het paneel, vinden we niet Yolente Belle terug maar wel haar 

man Ioos Bryde.4 Hij is al knielend afgebeeld en 

wordt bijgestaan door zijn beschermheilige Sint-

Joris. Achter Ioos vinden we vier eveneens 

knielende knapen terug, die meer dan 

waarschijnlijk zijn zonen zijn. In de linkerbovenhoek 

vinden we tenslotte een engel terug die het 

wapenschild van de familie Bryde hooghoudt. Aan 

de rechterzijde wordt dit tafereel gespiegeld met 

ditmaal de vrouwelijke leden van de familie Belle-

 

 

 
1 PAPIN, K., ‘Een hertogelijk parvenu in het kluwen van de heersende machtsverhoudingen in de Ieperse stad en 

kasselrij omstreeks het midden van de 15de eeuw. De mislukte benoeming van Roeland Bryde tot ontvanger 

van de kasselrij Ieper’, Handelingen der Maatschappij voor Geschiedenis en Oudheidkunde te Gent, 56, 2002,p. 

98; VAN RENYNGHE DE VOXVRIE, C., La famille Belle à Ypres 1200 à 1500. Tablettes des Flandres, Brugge : Tablettes 

des Flandres, 1966, p. 47 
2 DESCHREVEL, A., ‘Het Belle-Godshuis 1616-1919’ in: DESCHREVEL, A. et al. (eds.),  Septingentesimum iubilaeum 

hospicii dicti Belle, Ieper: OOC, 1976, p. 105 
3 VAN BELLE, R., Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen met persoonsafbeeldingen in West-Vlaanderen: 

een inventaris, funeraire symboliek en een overzicht van het kostuum, Brugge, 2006, p. 43 
4 Voor meer info over de rol van gender binnen de middeleeuwse kunst zie SCHLIEF, C., ‘men on the right-

women on the left: (a)symmetrical spaces and gendered places’ in: RAGUIN, V. & STANBURY, S. (eds.), Women's 

Space: Patronage, Place, and Gender in the Medieval Church, Albany: State university of New York press, 2005, 

p. 207-249 

Afbeelding 1 © KIK-IRPA 
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Bryde: Yolente Belle en haar vier dochters aanbidden de Heilige Maagd. Zij worden ditmaal 

bijgestaan door de heilige Catharina.5 Het werk betreft een schilderij van 62 cm hoog en 117 

cm breed geschilderd met temperaverf dat rechtstreeks op het paneel werd aangebracht.6 

Wie de kunstenaar was van het werk, is niet geweten. Verder werd er onder het paneel een 

grafschrift toegevoegd, met meer informatie over de persoon aan wie het werd opgedragen. 

De tekst luidt als volgt:  

 

hier vooren light begraven vrawe yolente belle dochtere mer ian belles ruddere heere van 

boesinghe ioos brids wyf was die starf den eersten dach van sporkel 14207  

 

Oorspronkelijk hing het werk in het Belle godshuis te Ieper, gesticht door een voorouder van 

Yolente, waar ze oorspronkelijk ook begraven was.8 Tegenwoordig is het werk te bezichtigen 

in het Yper museum, gevestigd in de lakenhallen van de kattenstad. 

Het paneel is dus niet zomaar een kunstwerk, maar een tafereel vervaardigd ter 

nagedachtenis van een overledene. Deze zogenaamde memoriewerken waren meer dan 

louter decoratieve stukken. De memoria of dodengedachtenis verbond de doden met de 

levenden maar had daarnaast nog tal van andere functies.9 Duits historicus Otto Gerhard 

Oexle omschrijft deze memoriecultuur dan ook waar: 

[…] allerlei gebieden van de samenleving – religie, politiek recht en economie – in elkaar 

grepen. De memoria was dus niet alleen een godsdienstige aangelegenheid, want zij omvatte 

de zekerstelling van rechten en bezit, de historiografie en de historische herinnering, maar ook 

de politieke legitimatie. De memoria was dus […] een sociaal fenomeen dat alles omvatte.10 

 

 

 
5 VAN DER STIGHELEN, K., Hoofd- en bijzaak: portretkunst in Vlaanderen van 1420 tot nu, Leuven: Davidsfonds, 

2008, p. 31; DESCHREVEL,  ‘Het Belle-Godshuis 1616-1919’, p. 103. Voor meer beschrijving van het paneel, zie ook 

eindnoot 23, p. 110-111 

6 Koninklijk instituut voor het kunstpatrimonium, ‘Belgian Art Links and Tools’, geraadpleegd op 21/04/2023, 

https://balat.kikirpa.be/photo.php?path=X041218&objnr=124390&nr=1 

7 BOSSUYT, S., Rijke stinkerds: editie en analyse van de middeleeuwse grafinscripties te Ieper (1118-1566), 

onuitgegeven Licentiaatsverhandeling, Katholieke Universiteit Leuven, 2000, deel 2, p. 91 

8 BOSSUYT, S., Rijke stinkerds, p. 145 

9 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, W. C. M., Leven na de dood: gedenken in de late Middeleeuwen, Turnhout: Brepols, 

1999, p. 12 

10 OEXLE, O. G., ‘Memoria und Memorialbild’ in: Schmid, K., & Wollasch, J. (eds), Memoria: der geschichtliche 

Zeugniswert des liturgischen Gedenkens im Mittelalter, München: Fink, 1984, p. 394. Vertaling uit VAN BUEREN & 

WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 12 
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Verder deed men ook aan dodenherdenking uit eigenbelang van de overledenen. Al sinds de 

vroege middeleeuwen hamerden kerkleiders op de hemelse geschenken die men ontving in 

ruil voor het schenken van giften aan de kerk.11 Het was een soort van spirituele ruil waarbij 

het zielenheil werd veiliggesteld dankzij de schenkingen die men bij leven deed. Deed men 

een gift aan een klooster, kon men ook liturgische herdenkingen verwachten van de 

kloosterlingen.12 Het past ook in de bredere geloofsopvatting van die tijd. Vanaf de twaalfde 

eeuw kwam de idee van het laatste oordeel naar voren binnen de katholieke kerk. Dit laatste 

oordeel besliste hoelang de ziel al dan niet naar het vagevuur ging ,waar het kon boeten voor 

zijn zonden voordat een definitief oordeel tussen hemel of hel werd gedaan. Door het leiden 

van een goed christelijk leven en de daden die hiermee gepaard gaan, zoals gebeden, aflaten, 

het stichten van fundaties of missen, kon men het lijden in het vagevuur evenwel verkorten.13 

Er ontstond dus een leven na de dood dat afhankelijk van de persoonlijke vroomheid 

plaatsvond in de hemel of de hel.14 De uiting van deze herdenkingscultuur vond plaats op 

uiteenlopende wijzen. Het kan, net zoals het in het Ieperse paneel het geval was, gaan over 

schilderingen op paneel, doek, muur of glas.15 Reliëfs of beelden, al dan niet uit steen, konden 

evengoed dienen als gedenkstuk. Ook niet materiële vormen van dodenherdenking waren 

mogelijk in de middeleeuwen. Denk maar aan de zogenoemde jaargetijden: kerkdiensten die 

eens per jaar ter nagedachtenis van de overledenen werden gehouden voor het zielenheil van 

de overleden persoon.16 Uiteraard zijn deze verschillende uitingen van dodenherdenking niet 

representatief voor alle lagen van de bevolking in de middeleeuwen. Ze bleven voorbehouden 

voor de welgestelde lieden. Deze met minder middelen moesten zich op andere manieren 

behelpen om hun ziel veilig te stellen en hun nagedachtenis op aarde te waarborgen, door 

bijvoorbeeld brood uit te delen aan de armen na hun begrafenis.17 

 

 

 

 
11 BIJSTERVELD, A. J., Do Ut Des: Gift Giving, Memoria, and Conflict Management in the Medieval Low 

Countries, Hilversum: Verloren, 2007, p. 188-189 

12 BIJSTERVELD,  Do Ut Des, p. 190 

13 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 13-14 

14 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 32 

15 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 12 

16 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 60 

17 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 47 
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Toen Yolente Belle kwam te overlijden in de eerste helft van de 15de eeuw werd ter 

nagedachtenis van haar een schilderij vervaardigd dat we dus kunnen plaatsen als 

memoriewerk. De iconografie, oorspronkelijke locatie en het (weliswaar later) toegevoegde 

grafopschrift laten hier geen twijfel over bestaan. Het is dan ook vanuit de tweedeling tussen 

het paneel en zijn ontstaansgeschiedenis enerzijds en de link met de bredere 

laatmiddeleeuwse memoriecultuur anderzijds dat we gaan kijken naar de huidige stand van 

de literatuur rond deze twee zaken. 

 

1.2. Stand van het onderzoek: Memoria, kunst en Ieperse families 
 
Onderzoek naar nagedachtenis in de middeleeuwen nam sterk toe vanaf de tweede helft van 

de 20ste eeuw.18 De drijvende krachten achter onderzoek naar memoriecultuur en de dood in 

het algemeen waren de universiteiten van Freiburg en Münster enerzijds en de Franse 

Annales-historici anderzijds.19 Vanaf de 21ste eeuw zien we dat voor onze contreien 

kunsthistorica Truus van Bueren verantwoordelijk is voor een groot deel van het memoriaal 

onderzoek, vaak in een editoriale rol of in werken aan haar opgedragen.20 Frequente 

medewerker van van Bueren, de historicus Arnaud Jan Bijsterveld, heeft met zijn werk Do ut 

des: gift giving, memoria, and conflict management in the medieval Low Countries ook een 

interessante bijdrage geleverd aan de studie naar de memoriecultuur in de lage landen, maar 

zijn focus ligt eerder op de periode vóór de late middeleeuwen.21 Toch is het werk voor ons 

interessant om de voorgeschiedenis van de memoriecultuur beter te begrijpen. In het kader 

van de studie die wij hopen te ondernemen bieden de eerder ondernomen onderzoeken naar 

memoriecultuur een inkijk in de verschillende facetten van dit cultureel fenomeen. Zo is er al 

veelvuldig onderzoek gedaan naar onder andere de intenties van de schenkers, de relatie 

 

 

 
18

 VAN BUEREN, T. (ed.), Care for the here and the hereafter: memoria, art and ritual in the Middle Ages, Turnhout: 

Brepols, 2005, p. 13 
19 VAN BUEREN, Care for the here and the hereafter, p. 13 
20 DE WEIJERT, R. et al (eds.), Living Memoria. Studies in Medieval and Early Modern Memorial Culture in Honour 

of Truus van Bueren, Hilversum: Verloren, 2011; VAN BUEREN, Care for the here and the hereafter; VAN BUEREN & 

WÜSTEFELD, Leven na de dood; VAN BUEREN, T. et al. ‘Researching Medieval memoria: Prospects and possibilities. 

With an introduction to Medieval Memoria Online (MeMO)’ In: BIJSTERVELD, A.J. et al (Eds.), Jaarboek voor 

Middeleeuwse geschiedenis, Hilversum: Verloren, 2011, p. 183-234 
21 BIJSTERVELD,  Do Ut Des, 2007 
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tussen de schenkers en de ontvangers en de keuze voor het type van memoriewerk.22 Echter 

is het zo dat elk memoriewerk uniek is en men moeilijk globale conclusies kan en mag trekken 

over memoriewerken in het algemeen. Onderzoek naar het paneel uit Ieper in de context van 

memoriecultuur is tot op heden nog niet ondernomen. 

 

Wel is het paneel al meermaals besproken en onderzocht door kunsthistorici, meestal in 

verband met de relatieve oudheid van het werk.23 Tijdens de jaren 1980 werden er 

röntgenfoto’s genomen van het paneel. In het werk schilderijen: echt-fraude-vals: moderne 

onderzoekingsmethoden van de schilderijenexpertise van Roger Marijnissen worden deze 

foto’s besproken.24 Marijnissen werpt hier de theorie op dat het paneel zoals we dat vandaag 

de dag kennen niet rond 1420 vervaardigd kan zijn. Het paneel dat momenteel in het Yper 

museum hangt zou vermoedelijk een 17de -eeuwse kopie zijn, maar Marijnissen erkent dat er 

meer onderzoek nodig is om zijn hypothese te bevestigen. Marijnissen meent dat er ‘geen 

redenen [zijn] om het epitaphium als historisch ongeloofwaardig te beschouwen’.25 Met 

andere woorden, ook als zou het werk dat momenteel in het Yper museum hangt een latere 

kopie zijn, zou de voorstelling toch 15de-eeuws zijn.  

 

Naar geschilderde middeleeuwse memoriewerken uit onze contreien is er vooralsnog weinig 

onderzoek gedaan. Dit in tegenstelling tot stenen monumenten zoals tombes, grafzerken en 

beeldhouwwerken.26 Stijn Bossuyt schreef zijn doctoraat over vroegstedelijke devotiebeleving 

in Vlaanderen en zijn, voor ons onderzoek interessanter, licentiaat over grafinscripties te 

Ieper.27 Over deze grafmonumenten in de westhoek publiceerde hij later ook enkele artikels.28 

 

 

 
22 VAN BUEREN, Care for the here and the hereafter, p. 14 
23 Zie bijvoorbeeld: MEULEMEESTER, J.L., Jan van Eyck en Brugge, Oostkamp: Stichting Kunstboek, 2019, p. 160-

170; VAN DER STIGHELEN, Hoofd- en bijzaak, p.31-33 
24 MARIJNISSEN, R. H., Schilderijen : echt-fraude-vals : moderne onderzoekingsmethoden van de 
schilderijenexpertise, Brussel: Elsevier, 1985, p. 354-363 
25 MARIJNISSEN, Schilderijen , p.354 
26 Voor definities en terminologie rond memoriecultuur zie: Medieval Memorie Online, Universiteit Utrecht, ‘3.1 

Definities en terminologie’, geraadpleegd op 19 december 2022, https://memo.sites.uu.nl/nl/wat-is-memo/3-

objects/3-1-definities-en-terminologie/, ook punten 6.4 Terminologie en 6.5 Glossarium zijn hier interessant.  
27 BOSSUYT, Rijke stinkerds, 2000 

28 BOSSUYT, S., ‘Dood en begraven. De mogelijkheden van middeleeuwse grafinscripties in het historisch 

onderzoek’, Trajecta ,10, 2001, p. 97-111.; BOSSUYT, S., ‘Twee afbeeldingen van middeleeuwse graven te Ieper’, 

 

https://memo.sites.uu.nl/nl/wat-is-memo/3-objects/3-1-definities-en-terminologie/
https://memo.sites.uu.nl/nl/wat-is-memo/3-objects/3-1-definities-en-terminologie/
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Samen met het werk Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen met 

persoonsafbeeldingen in West-Vlaanderen van Ronald Van Belle biedt het een uitgebreide 

catalogus van voornamelijk stenen memoriewerken te Ieper.29 Vaak wordt er wel melding 

gemaakt van het Iepers paneel in werken rond stenen monumenten, specifiek in relatie met 

Doornik.30 Kunsthistoricus Ludovic Nys bespreekt in zijn werk Les tableaux votifs tournaisiens 

en pierre 1350-1475 een mogelijke relatie tussen Doornikse stenen votiefreliëfs en 

geschilderde votiefpanelen, waarbij hij het Iepers paneel expliciet vermeldt als voorbeeld. 

Volgens hem is er een duidelijk verschil in formaat, omvang en opmaak tussen de stenen 

Doornikse werken en het paneel uit Ieper.31 Wel vermeldt hij dat de gebruikelijke dais-

architectuur vanaf het tweede kwart van de 15e eeuw  plaats ruimt voor de formule van het 

gloriedoek of erekleed achter de geportretteerde binnen de iconografie van de Doornikse 

votiefreliëfs.32 Deze gebruikmaking van een versierde drap d’honneur als achtergrond werd 

reeds toegepast  door de anonieme meester die het Iepers paneel vervaardigde. Kan het zijn 

dat de schilderkunst ten noorden van Doornik invloed heeft gehad op diens 

beeldhouwwerken in de late middeleeuwen? Dit is wat ook Antoon Deschrevel poneert in zijn 

artikel ‘Het Belle-godshuis 1616-1915’. Deze kunstminnende pastoor was van opleiding geen 

(kunst)historicus, maar heeft toch een bijdrage geleverd aan het Septingentesimum iubilaeum 

hospicii dicti Belle.33 In deze bijdrage die verscheen in de eerdergenoemde bundel ter ere van 

het zevenhonderdste jubileum van het godshuis vermeldt Deschrevel dat verscheidene 

kunsthistorici menen dat het paneel geïnspireerd is door Doornikse gepolychromeerde 

 

 

 

De Westhoek: Tijdschrift voor geschiedenis en familiekunde in de Vlaamse en Franse Westhoek, 17, 2001, p. 17-

23; BOSSUYT, S., ‘Media vita in morte sumus. Graven als representatie van sociale structuren’, in: BAUER, R. et al. 

(eds.), In de voetsporen van Jacob van Maerlant: liber amicorum Raf de Keyser : verzameling opstellen over 

middeleeuwse geschiedenis en geschiedenisdidactiek, Leuven: Universitaire pers Leuven, 2002, p. 301-314. 
29 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, 2006 
30 BRINE, Douglas, Pious Memories : The Wall-Mounted Memorial in the Burgundian Netherlands. Studies in 

Netherlandish Art and Cultural History, Leiden: Brill, 2015, p. 130-131; NYS, Ludovic, Les tableaux votifs 

tournaisiens en pierre 1350-1475, Bruxelles: Académie royale de Belgique, 2001, p. 47-48 ; BOSSUYT, Stijn, Rijke 

stinkerds : editie en analyse van de middeleeuwse grafinscripties te Ieper (1118-1566), Diss. Lic. Gesch., Leuven, 

2000, p. 93, 142-146 
31 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 51 
32 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 51-52, met dais-architectuur bedoelt Nys hier een tronende o.l.v.-met 

kind, vaak hoger afgebeeld met een luifel of baldakijn erboven. 
33 Westhoekverbeeldt, Kortemark: Pastoor Antoon Deschrevel, geraadpleegd 20 december 2022, 

https://westhoekverbeeldt.be/ontdek/detail/df778142-23bb-a23a-f41e-2a973821c266 
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grafstenen.34 Helaas gaat hij er niet dieper op in wie deze kunsthistorici exact zijn. Ook sluit 

hij uit dat het paneel beïnvloed zou zijn geweest door de Doornikse schilderschool, maar in 

welke richting de noordelijke schilderkunst al dan niet de Doornikse beeldhouwwerken 

beïnvloedde laat hij in het midden.35 

 

Rond de families van de schenkers van het paneel en het godshuis in het algemeen is er hier 

en daar ook literatuur verschenen. De drijvende krachten rond dit thema zijn de historici 

Octaaf Mus en Paul Trio. Zo schreven ze artikels over de samenstelling van de Ieperse 

magistraat (waarin zowel Belle’s als Bryde’s in blijken voor te komen)36, de vermeende 

spanningen tussen het stadsbestuur en het godshuis37, een uitgebreide verhandeling over 

Pieter Lansaem in samenwerking met Ronald van Belle38 en algemenere werken waarin de 

families in voorkomen39. Wat in al deze werken wordt besproken is de gestaagde teloorgang 

van de familie Belle in de loop van de 15e eeuw. Reeds in de periode rond 1460 zouden de 

laatste leden van deze voordien politiek dominante familie Ieper hebben verlaten.40 Deze 

ontwikkeling, waarbij Ieper in de late middeleeuwen zowaar leegloopt, vinden we ook terug 

in het artikel ‘Les dénombrements de la population d'Ypres au 15e siècle (1412-1506)’ van 

Henri Pirenne. Het aantal nieuwkomers dat in bezit komt van het Ieperse burgerrecht daalt in 

deze periode dramatisch, van 176 in het midden van de 14e eeuw naar 16 aan het begin van 

de 16de eeuw.41 Waar (relatief onbetrouwbare) schattingen de Ieperse populatie aan het 

einde van de 13e eeuw rond de 40.000 inwoners schatten, zou diezelfde populatie twee 

eeuwen later nog geen 10.000 inwoners tellen.42 Dit is volgens Pirenne te wijten aan 

 

 

 
34 DESCHREVEL, A., ‘Het Belle-godshuis 1616-1915’, in: DESCHREVEL, A. et al. (eds.), Septingentesimum iubilaeum 

hospicii dicti Belle, Ieper: OOC, 1976, p. 105 
35 DESCHREVEL,’ Het Belle-godshuis’, p. 105 
36 MUS, O., ‘Mutaties in de samenstelling van de Ieperse magistraat in de 15e eeuw’, in: HERREGAT, Jacques (ed.), 

Getuigen in polderklei: huldeboek dr. Hist. Godgaf Dalle, Veurne: De Rode Bles, 1990, p. 77-92 
37 MUS, O. & TRIO, P., ‘Spanningen tussen het leperse stadsbestuur en het Godshuis Belle in de vijftiende eeuw’, 

Westhoek, jrg. 30 (2), 2014, p. 131-159 
38 MUS, O. (ed.), Pieter Lansaem: bijdrage tot de studie van de jaargetijdestischtingen te Ieper in de late 

middeleeuwen, Ieper: Dejonghe, 1993 
39 MUS, O & TRIO, P., De geschiedenis van de middeleeuwse grootstad Ieper: van Karolingische villa tot de 

destructie in 1914, Ieper: Stad Ieper, 2010 
40 MUS & TRIO,  De geschiedenis van de middeleeuwse grootstad Ieper, p. 53 
41 PIRENNE, H., ‘Les dénombrements de la population d'Ypres au 15e siècle (1412-1506)’, in : MUS, Octaaf (ed.), 

Prisma van de geschiedenis van Ieper: een bundel historische opstellen, Ieper: Stadsbestuur Ieper, 1974, p. 361  
42 PIRENNE, ‘Les dénombrements de la population d'Ypres, p. 360,365   
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economische malaise en een langdurig beleg door Engelse en Gentse troepen.43 Mogelijks was 

de pest, waarvan  er tussen 1347 en 1490 opflakkeringen waren in de stad, ook 

medeverantwoordelijk voor een sterke daling van het inwonersaantal. Dat de cijfers die 

Pirenne poneert in zijn artikel dat dateert uit 1903 aannemelijk zijn bewijst de herdruk van het 

artikel in de Prisma van de geschiedenis van Ieper van Octaaf Mus en wordt ook bevestigd 

door andere historici.44 

 

De genealogie van de familie Belle is tevens beschreven in het werk La famille Belle à Ypres 

1200 à 1500 van Charles Van Renynghe de Voxvrie die grotendeels steunt op gegevens uit het 

fonds Marghelynck.45 Zowel Papin als Warlop waarschuwen ons wel dat dit werk niet altijd 

even betrouwbaar is.46 Helaas wordt in dit werk geen melding gemaakt van de kinderen van 

Yolente Belle en Ioos Bryde. Tot op heden is het dan ook niet bekend wie de vier zonen en 

drie dochters zijn die samen met hun ouders afgebeeld staan op het paneel. Verder heeft 

historicus Kristof Papin in de eerder genoemde context van het machtsverlies van de familie 

Belle een werk geschreven over de mislukte benoeming van Roeland Bryde tot ontvanger van 

de kasselrij Ieper.47 De Bryde’s werkten zich, mede dankzij het huwelijk tussen Ioos Bryde en 

Yolente Belle in de 15de eeuw op tot de elite van Ieper.48 Eveneens komt de vete tussen de 

Belle’s en de van Dixmude’s aan bod in het artikel.49 Ook Mus heeft over deze historische vete 

gepubliceerd.50 De Roeland Bryde die in het werk van Papin centraal staat zou een zoon zijn 

van Ioos en Yolente.51 Ook twee zussen van deze Roeland, Wilhelmine en Marie komen aan 

bod in het werk.52 Opvallend is wel dat Papin hier geen voetnoten heeft aan toegevoegd en 

 

 

 
43 PIRENNE, ‘Les dénombrements de la population d'Ypres, p. 361 
44 Zie DEMEY, J., ‘Proeve tot raming van de Bevolking en de Weefgetouwen te Ieper van de XIIe tot de XVIIe 

eeuw.’ Revue belge de philologie et d'histoire, 28, fasc. 3-4, 1950, p. 1031-1048 ; PREVENIER, W., ‘La 

démographie des villes du comté de Flandre aux XIVe et XVe siècles: état de la question: essai d'interprétation.’ 

Revue du Nord 65 (257), 1983, p. 255-275. 
45 VAN RENYNGHE DE VOXVRIE, La famille Belle à Ypres 1200 à 1500 
46 PAPIN,  ‘Hertogelijk parvenu’, p. 94 voetnoot 4;  WARLOP,E., ‘De stichters van het godshuis belle, kinderen van 

hun tijd’ in: DESCHREVEL, A. et al. (eds.), Septingentesimum iubilaeum hospicii dicti Belle, Ieper: OOC, 1976, p.35-

36. 
47 PAPIN,  ‘Hertogelijk parvenu’, p. 93-109 
48 PAPIN, ‘hertogelijk parvenu’, p. 95 
49 PAPIN, ‘hertogelijk parvenu’, p. 94 
50 MUS, ‘Mutaties’, p. 83 
51 PAPIN, ‘hertogelijk parvenu’, p. 95 
52 PAPIN, ‘hertogelijk parvenu’, p. 96 



 

9 

 

  
het dus niet  met zekerheid te zeggen is van waar hij deze informatie haalt.53 Wel is het zo dat 

hij voor zijn artikel herhaaldelijk steunt op de kroniek van Olivier van Dixmude. Deze 

kroniekschrijver uit de 15e eeuw was getrouwd met Wilhelmine Bryde en was dus de 

schoonbroer van Roeland. Ioos Bryde heeft aan deze kroniek ook enkele nota’s toegevoegd 

over de periode 1303-1440. Zo beschrijft hij een grote sterfte te Ieper in 1400, wat 

vermoedelijk kwam door de pest.54 Hieruit kunnen we verder ook afleiden dat Ioos Bryde 

minstens nog 20 jaar geleefd heeft na de dood van Yolente Belle.55 Als we vertrouwen op het 

werk van Papin, kunnen we aannemen dat zowel Roeland, Wilhelmine als Marie mee 

afgebeeld staan op het paneel. Dit zou betekenen dat er nog vier van de zeven kinderen voor 

ons anoniem blijven. Het zou ongetwijfeld interessant zijn om meer te weten te komen over 

het gezin Belle-Bryde en om zo de namen te achterhalen van al de afgebeelde personen. Een 

studie naar het Iepers gezin zou ons meer inzicht geven over de socio-economische staat van 

de familie, wat kan resulteren in meer inzicht in de ontstaansgeschiedenis van het paneel. 

Door het beperkt aantal literatuur over deze familie zou hiervoor echter een diepgaande 

archivalische studie aan vooraf moeten gaan en zou de afbakening van deze bachelorpaper 

overschreden worden. Een onderzoek naar de familie is hier dus niet aan de orde, maar kan 

onderzocht worden in verdere onderzoeksopdrachten rond het paneel. 

 

Wat deze studie wel hoopt te bereiken, is een beter inzicht in de memoriecultuur van de late 

middeleeuwen. Aan de hand van de voorstellingen op dit paneel hopen we in staat te zijn om 

het werk te vergelijken met andere memoriewerken uit de Bourgondische Nederlanden, om 

zo het werk beter te kunnen kaderen binnen deze memoriecultuur. Maar waarom is nu net 

dit paneel zo geschikt om de bredere memoriecultuur te onderzoeken? De uitzonderlijkheid 

van een pre-Eyckiaans werk als dit is in de eerste plaats niet te onderschatten. Als we ervan 

uitgaan dat het werk zijn oorsprong kent rond het jaar 1420, zou het een van de oudste 

paneelschilderijen van België zijn. Het werk maakt deel uit van het ontstaan van de 

 

 

 
53 Er werd meermaals contact opgenomen met de heer Papin, maar tot op heden hebben wij geen bevestiging 

kunnen krijgen vanwaar hij deze informatie haalt. 
54 VAN DIXMUDE, O., merkwaerdige gebeurtenissen, vooral in Vlaanderen en Brabant, en ook in de aengrenzende 

landstreken, van 1377 tot 1443, Ieper: drukkerij van Lambin en zoon, 1835, p. 180 

55 In de kronieken van Olivier van Dixmude heeft Ioos Bryde gebeurtenissen beschreven tot en met 1440, zie 

VAN DIXMUDE, merkwaerdige gebeurtenissen, p. 182 
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portretkunst in onze contreien en speelt een belangrijke rol in de ontwikkeling van de 15de-

eeuwse schilderkunst.56 Verder is het ook opgedragen aan een vrouw, wat het werk ook 

aantrekkelijk maakt. Was dit veelvoorkomend? Is er een verschil met werken opgedragen aan 

mannen? Allemaal zaken die ertoe leiden dat dit paneel geschikt is om de bredere 

memoriecultuur te gaan onderzoeken. 

 

1.3. Onderzoeksvraag en gehanteerde methoden 
 

Concreet tracht dit onderzoek te beantwoorden aan volgende onderzoeksvraag:  

Wat kan het Iepers grafmonument ons leren over memoriecultuur in de 

Bourgondische Nederlanden? 

Uit de hieraan voorafgaande tekst werd reeds duidelijk waarom een onderzoek naar de 

memoriefunctie van het paneel nuttig kan zijn om de bredere laatmiddeleeuwse samenleving 

beter te begrijpen. Als ruimtelijke en periodieke afbakening van deze studie werd gekozen 

voor de Bourgondische Nederlanden. Deze periode begon in 1384 toen Filips de Stoute, 

hertog van Bourgondië, een groot deel van het huidige Vlaanderen in handen kreeg. In een 

tijdspanne van een eeuw slaagden de hertogen van Bourgondië erin om grote delen van het 

huidige België, Nederland en Noord-Frankrijk in te lijven in hun personele unie. Uiteindelijk 

zullen de Bourgondische Nederlanden in 1519 opgaan in het Habsburgse rijk.57 Deze gebieden 

waren in de middeleeuwen al sterk verstedelijkt. In Vlaanderen en Brabant was reeds één 

derde van de inwoners woonachtig in een stad.58 Deze steden behoorden bij de aanvang van 

de Bourgondische Nederlanden tot de grootste van Noordwest-Europa. Enkel Parijs ging 

steden als Gent en Brugge voor, die respectievelijk een populatie telden van 64 000 en 46 000 

inwoners.59 Dankzij steden als Antwerpen en Brussel met respectievelijk 40 000 en 30 000 

inwoners bezat ook Brabant enkele grote metropolen. De gebieden in het huidige Nederland 

telden dan weer een resem kleinere steden, net zoals in Noord-Frankrijk het geval was.60 Dit 

resulteerde in een voor die tijd welvarende samenleving, die economisch sterk stond, mede 

 

 

 
56 VAN DER STIGHELEN, Hoofd- en bijzaak, p. 32 

57 BRINE, Pious Memories, p. 5 
58 BLOCKMANS,  ‘De culture markt in de Bourgondische Nederlanden’ in: STEYAERT, J.W. (ed.), Laat-gotische 

beeldhouwkunst in de Bourgondische Nederlanden, Gent: Ludion, 1994, p. 39 
59 BLOCKMANS, ‘De culture markt in de Bourgondische Nederlanden’, p. 39-40 

60 BLOCKMANS,  ‘De culture markt in de Bourgondische Nederlanden’, p. 39-40 
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door de textielnijverheid die gericht was op export.61 Er waren dus voldoende middelen 

aanwezig binnen de Bourgondische samenleving om hoogwaardige kunstproducten te 

vervaardigen en er waren genoeg welgestelden die hiervoor een aardige duit konden betalen.  

Zoals we in het latere hoofdstuk over de Doornikse votiefreliëfs  zullen vaststellen dateren de 

vroegst overgebleven werken uit dezelfde periode als de aanvang van Bourgondische unie, 

wat ook heeft bijgedragen tot de tijdsafbakening van deze studie. Verder werd ook gekozen 

voor deze periode van een honderdtal jaar omdat het ons toestaat voldoende 

bronnenmateriaal te verwerken, om zo een representatief beeld te geven van de 

dodenherdenking in de late middeleeuwen. Tenslotte is het ook een geheel katholiek gebied 

dat niet verscheurd is in verschillende geloofsstromingen, wat niet geheel onbelangrijk is 

gezien het religieuze aspect dat gepaard gaat met de memoriecultuur. 

 

Als we de onderzoeksvraag zo grondig mogelijk wensen te beantwoorden, dienen we deze 

eerst concreter te maken. Hoe gaan we het paneel inzetten om de bredere memoriecultuur 

beter te begrijpen? Hiervoor is het nuttig om ons onderzoek op te delen in deelvragen, om zo 

verschillende aspecten van deze cultuur te belichten. In eerste instantie gaan we op zoek naar 

de memoriebeleving in Ieper zelf. Hoe beleefde men deze nagedachtenis in de context van 

een middelgrote Vlaamse stad die gedurende de 15de eeuw niet bepaald een positieve 

demografische evolutie meemaakte? Hoeveel sporen vinden we terug van deze 

memoriecultuur en hoe verhouden die zich ten opzichte van het paneel? Deze vragen zullen 

deel uitmaken van het eerste stuk van deze studie. In een tweede fase zullen we onze 

ruimtelijke afbakening ruimschoots verbreden en niet enkel met Ieper rekening houden, maar 

met de gehele Bourgondische Nederlanden. We gaan onderzoeken hoe het paneel zich 

verhoudt ten opzichte van andere geschilderde memoriewerken op paneel, glas of doek, in 

de hoop het werk te Ieper beter te omkaderen.  Ten slotte gaan we dieper in op een vraag die 

veelvuldig voorkomt in de literatuur, zoals reeds werd aangehaald in het vorige hoofdstuk. Is 

er een link tussen het werk uit Ieper en de funeraire werken die uit Doornik afkomstig zijn? 

Hierbij zal de focus vooral liggen bij gebeeldhouwde werken vervaardigt uit steen. De primaire 

bronnen die we zullen raadplegen voor dit onderzoek in drie delen bestaan grotendeels niet 

 

 

 
61 BLOCKMANS,  ‘De culture markt in de Bourgondische Nederlanden’, p. 40, 44 
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uit schriftelijke bronnen, maar wel uit (kunst)objecten. De hoofdzakelijke bron, het paneel 

zelf, werd reeds veelvuldig besproken in de voorafgaande tekst. Voor andere werken zullen 

we voornamelijk steunen op reeds eerder samengestelde catalogi en inventarissen. Dankzij 

het werk van de (kunst)historici die ons voorgingen zijn de meeste grafmonumenten 

inmiddels al gedocumenteerd. We putten onze bronnen voornamelijk dan ook uit de werken 

van Bossuyt en van Belle voor het Ieperse gedeelte62, uit Brine, Ridderbos en Panofsky voor 

het stuk over memorieschilderijen63 en uit de werken van Brine & Nys voor reliëfs vervaardigd 

in het Doornikse.64 

 

Nu rest enkel nog de vraag hoe we deze bronnen gaan benaderen voor ons onderzoek en 

welke historische methoden we gaan gebruiken. Om een poging te doen om onze 

onderzoeksvraag en deelvragen te beantwoorden zal een combinatie van verschillende 

benaderingen en methode de passende werkwijze zijn. Aangezien we voornamelijk de focus 

leggen op één memoriewerk om de bredere memoriecultuur beter trachten te begrijpen, 

kunnen we zeker stellen dat een micro-geschiedkundige benadering hier op zijn plaats is.  Bij 

deze kleinschalige werkwijze focussen we ons op een specifiek verhaal of object, in ons geval 

het paneel, in de hoop een breder fenomeen te onderzoeken, hier de memoriecultuur. Maar 

om te beantwoorden op onze deelvragen zullen we uiteraard ook moeten gaan vergelijken, 

wat dan weer wijst op een eerder comparatieve vorm van geschiedenis. En ten slotte speelt 

ook het culturele en religieuze aspect een grote rol in ons onderzoek. 

Ook voor de methoden zal een multiperspectieve aanpak de meest wenselijke zijn voor dit 

onderzoek. Hoofdzakelijk zullen we wel steunen op kwalitatieve methoden, vermits het hier 

voornamelijk een literatuurstudie betreft. Een eerste kwalitatieve methode die we gaan 

hanteren is de intuïtieve of interpretatieve methode. Hierbij ontstaat er een trialoog tussen 

ons als onderzoekers, het paneel en andere memoriewerken als bronnenmateriaal en de 

 

 

 
62 BOSSUYT, Rijke stinkerds, 2000; VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, 2006 

63 BRINE, D., ‘Evidence for the Forms and Usage of Early Netherlandish Memorial Paintings’ Journal of the 

Warburg and Courtauld Institutes ,71, 2008, p. 139-168; BRINE, D., ‘Jan van Eyck, Canon Joris van der Paele, and 

the Art of Commemoration’ The Art Bulletin, 96 (3), 2014, p. 265-287 BRINE, Pious Memories, 2015; PANOFSKY, 

E., Early Netherlandish Painting: its Origins and Character, Cambridge: Harvard University Press, 1953; 

RIDDERBOS, B., Schilderkunst in de Bourgondische Nederlanden, Leuven: Davidsfonds uitgeverij, 2014 
64 BRINE, Pious Memories, 2015 ; NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, 2001 
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secundaire literatuur. Enkele mogelijke valkuilen hier zijn een (te) beperkte selectie van 

bronnenmateriaal en de vooringenomenheid van de onderzoekers. Hiertegenover staat dat 

we aan de hand van deze methode een diepgaande analyse kunnen voeren rond ons 

onderzoek. De literatuur zal ons in staat stellen om de memoriewerken te plaatsen en 

contextualiseren, om zo tot een mogelijke conclusie van de onderzoeksvraag te komen. 

 

Maar ook met niet-schriftelijke bronnen zullen we moeten omgaan om dit onderzoek tot een 

goed einde te brengen en zullen we dus ook de methoden moeten hanteren die hiermee 

gepaard gaan. Hierbij zal het ook noodzakelijk zijn om aandacht te hebben voor de iconografie 

en semiotiek van de geselecteerde werken, zonder de historische context uit het oog te 

verliezen. Zaken die voor kunsthistorici interessant zijn zoals materiaaltechnische 

aangelegenheden of debatten over schilderstijlen zullen we tot een minimum houden. De 

focus zal gelegd worden op alles wat met de memoriecultuur gelinkt kan worden. Enkele 

voorbeelden zijn dan bijvoorbeeld de locatie van het werk, de afgebeelde personen en hoe de 

herinnering van deze tot uiting komt en de inscriptie op het werk indien aanwezig. Opnieuw 

dient hier zich het eventuele probleem van een (te) beperkte selectie op, iets waar zeker 

rekening mee gehouden moet worden. Het staat vast dat we gaan vergelijken met andere 

memoriewerken1 vervaardigd in de Bourgondische Nederlanden tussen ruwweg 1380 en 

1520. Memoriewerken kunnen verschillende vormen aannemen, maar voor ons onderzoek 

zijn schilderijen en stenen werken waarop personen geportretteerd staan veruit de 

interessantste. Met oog op het gaan vergelijken met andere schilderijen en Doornikse werken 

zullen we een selectie moeten maken uit deze stenen werken. Hoe gaan we deze werken 

verder filteren, zodat de scope van dit onderzoek haalbaar blijft? We zouden kunnen kiezen 

om enkel werken van lekenfamilies op te nemen, zoals het geval is voor het werk te Ieper. Of 

werken ter nagedachtenis van vrouwen, om zo te gaan vergelijken met gelijklopende werken. 

Maar het kan evengoed net zo interessant zijn om niet enkel te kijken naar gelijkenissen, maar 

naar werken die afwijken van het Iepers paneel. Een mix van verschillende memoriewerken 

lijkt dan ook de beste manier om te vergelijken met het paneel van Yolente Belle, om zo dit 

laatstgenoemde werk te kunnen kaderen binnen de memoriecultuur. 
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De kwalitatieve methode zal dus de voornaamste methodologische aanpak zijn, waarbij dan 

meer specifiek gebruik gemaakt zal worden van een intuïtieve methode ondersteund door 

comparatieve elementen aan de hand van niet-schriftelijke bronnen.  

 

2. Sporen van memoriebeleving te Ieper 
 

Religieuze kunstobjecten zoals memoriewerken hebben geen makkelijk bestaan gekend in 

Ieper. Enkele tientallen decennia na de dood van Yolente Belle maakt de reformatie zijn 

opwachting te Ieper. De hiermee gepaarde beeldenstorm breekt op 10 augustus 1566 uit in 

Steenvoorde en zal zes dagen later het nabijgelegen Ieper bereiken.65 Memoriewerken waren 

uiteraard de gedoodverfde doelwitten bij uitstek voor de iconoclasten. Een niet te schatten 

aantal werken ging verloren en een groot aantal andere werd gevandaliseerd. Drie en een half 

eeuwen later zal Ieper met de grond worden gelijkgemaakt tijdens de eerste wereldoorlog en 

verliest zo niet enkele kostbare archieven maar ook een groot deel van haar patrimonium. 

Ook alledaagse situaties zoals vocht of brand kunnen echter bijgedragen tot de vernieling van 

monumenten en in nog andere gevallen recupereerde men materialen van kunstwerken voor 

geheel nieuwe doeleinden.66 Het is dus geen evidentie om Ieperse memoriewerken terug te 

vinden die onbeschadigd tot het heden zijn geraakt. Wel beschikken we over een breed scala 

aan grafschriften die doorheen de eeuwen neergeschreven werden in naslagwerken en zo 

bewaard zijn gebleven. Dit is ook wat Stijn Bossuyt heeft toegepast voor zijn 

licentiaatsverhandeling rond middeleeuwse grafinscripties te Ieper.67 Hij putte hoofdzakelijk 

zijn bronnen uit het werk van Jacques le Boucq die in de 16de eeuw een studie uitvoerde naar 

de grafinscriptie te Ieper.68 Van dit werk is een 19de-eeuws handschrift overgebleven dat thans 

in het fonds Merghelynck te Brussel bewaard wordt.69 Maar in hoeverre kan men een 

 

 

 
65 VAN BRUAENE, A.L. et al, ‘Beeldenstorm: Iconoclasm in the Sixteenth-Century Low Countries Introduction.’ 

Bijdragen en mededelingen betreffende de geschiedenis der Nederlanden, 131 (1) , 2016, p. 3–14. 
66 VAN BELLE, R., ‘De levenstijden van de mens: de grafplaat van Pieter Lansaem en Lizebette Pauwelins’ in: MUS, 

O. (ed.), Pieter Lansaem: bijdrage tot de studie van de jaargetijdestischtingen te Ieper in de late middeleeuwen, 

Ieper: Dejonghe, 1993, p. 121 
67 BOSSUYT, Rijke stinkerds, 2000 

68 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 31-34 

69 BRUSSEL, KBR, FM, 41A: Extrait de l'épitaphier des Flandres etc. formé et écrit par Jacques le Boucq en 1521 

pour les inscriptions funéraires des églises d' Ypres antérieures aux exploits des iconoclastes. ; Bossuyt merkt 

op dat het werk waarschijnlijk niet in 1521 werd geschreven, maar wel enkele decennia later. Voor een 

benadering van de werkelijke datering zie BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 32 
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grafinscriptie bestempellen als zijnde memoriewerk? Van Bueren onderscheidt in haar werk 

Leven na de dood: gedenken in de late Middeleeuwen vijf groepen van memoriewerken, 

waarbij de eerste groep de zogenoemde epitafen zijn.70 Die naam kan zoals ze zelf aangeeft 

enigszins verwarrend zijn, omdat ze al sinds de oudheid gebruikt is om grafteksten aan te 

duiden. Maar vanaf de 15de eeuw vielen ook grafinscripties met religieuze voorstellingen 

onder de term epitaaf.71 We zullen in dit luik over Ieperse memoriewerken dan ook de focus 

leggen op grafinscripties die een visueel aspect bevatten naast de jaargetijden en enkele 

andere memoriewerken die we kunnen terugvinden. 

 

Aangezien het paneel ter nagedachtenis van Yolente Belle hoogstwaarschijnlijk in het 

godshuis van de familie Belle hing, waar zich ook het graf van Yolente bevond, zullen we eerst 

onderzoeken welke andere memoriewerken uit de Bourgondische periode aldaar terug te 

vinden waren. Normaliter werd een parochiaan uit de late middeleeuwen door een kerkelijk 

gebod verplicht om begraven te worden in de kerk van zijn of haar parochie. De stichters van 

godshuizen, hun erfgenamen en aangetrouwde familie waren hier echter van vrijgesteld.72 

We kunnen dus voor het godshuis Belle verwachten enkel graven terug te vinden van leden 

van de familie Belle. Via het corpus van Stijn Bossuyt vinden we elf grafinscripties terug uit de 

Bourgondische periode, die vaak niet meer dan naam en sterfdatum vermelden van de 

overledenen. Het graf van Yolente Belle zelf is hier het bespreken waard. Haar graf lag vlak 

voor het hoofdaltaar in het godshuis, waar ook de stichteres Christine de Ghines een paar 

eeuwen voordien werd begraven.73 Het is niet direct te verklaren waarom deze 

vooraanstaande positie in het godshuis ook voor Yolente was voorbehouden, maar dat ze 

naast een memorietafereel in de vorm van het schilderij ook deze plek kreeg toegewezen lijkt 

ons geen toeval. De grafzerk, een in blauwe steen gegraveerd reliëf, vertoont een man in volle 

wapenuitrusting met naast hem een vrouw in lange kledij bezaaid met bellen. Ook de 

familiewapens zijn in het reliëf aangebracht. De inscriptie zelf luidt als volgt:  

 

 

 

 
70 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 13 

71 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 13 

72 BOSSUYT,  ‘ Media vita in morte sumus’, p. 313 

73 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 142-143 ; voor een beschrijving van het graf zie catalogus Rijke stinkerds deel 2, 
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Hier licht vrouw Yolente Belle Mr Francois dochtere heere van Boesynghe die starf up 

eersten sporcle MCCCCXX Mer Jans Brides wyf Jacobs seune die starf 74   

 

De man in wapenuitrusting die afgebeeld staat op het epitaaf is hoogstwaarschijnlijk Ioos 

Bryde. Maar dat maakt het des te opvallender dat hij niet bij zijn vrouw werd begraven, anders 

had men vermoedelijk zijn naam en sterfdatum later nog toegevoegd. Verder is er ook geen 

ander graf gekend dat opgedragen kan zijn aan Ioos Bryde.75 Frappant in de inscriptie is de 

naam François die blijkbaar de vader geweest moet zijn van Yolente. Ook in het werk 

Épitaphes et monuments des églises de la Flandre au XVIme siècle van baron de Béthune is er 

sprake dat François Belle de vader van Yolente zou zijn. Het werk van de Béthune betreft in 

feite een heruitgave van een 16de -eeuwse verzameling grafinscripties door Corneille Gailliaert 

en zou dus losstaan van het werk opgesteld door Jacques Ie Boucq.76 De autograaf van 

Gailliaert ging helaas verloren.77 Zoals we echter reeds in hoofdstuk 1.1 konden vaststellen 

vermeldt de tekst onder het paneel dat Yolente een dochter zou zijn van een zekere Jan Belle. 

Dat hij de vader zou zijn is ook wat de literatuur ons leert.78 Volgens het werk van De Voxvrie, 

dat we eerder al bestempelden als niet geheel betrouwbaar, droeg Yolente’s grootvader wel 

de naam François Belle. Bossuyt betwist dit echter in zijn werk en meent dat haar grootvader 

Nicole Belle heet.79 Het is ons niet duidelijk hoe deze verwarring omtrent de mogelijke vader 

van Yolente Belle ontstaan is. Gaat het om een foutieve kopiëring door Jacques le Boucq of de 

persoon die het 19de-eeuwse handschrift opstelde, of slaat de literatuur hier de bal mis? Reeds 

in de heruitgaven uit 1835 van de kroniek van Olivier van Dixmude die J.J. Lambin van notities 

voorzag is er sprake dat Jan Belle Yolente’s vader zou zijn.80 Lambin verwijst voor deze 

 

 

 
74 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 90 

75 DESCHREVEL,  ‘Het Belle-Godshuis 1616-1919’, p. 104-105, er is wel een graf gekend van een Joos Bryde die in 

1471 overleed, maar dit is waarschijnlijk een andere persoon dan de man van Yolente Belle. Zie BOSSUYT, Rijke 

stinkerds, deel 2, p. 141 voor dit graf. 
76 BETHUNE, J., Épitaphes et monuments des églises de la Flandre au XVIme siècle, Bruges: De Plancke, 1900 ; 

voor meer uitleg over het werk van de Béthune en Corneille Gailliaert zie BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 40-41 

77 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 40-41 

78 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 183; DESCHREVEL,  ‘Het Belle-Godshuis 1616-1919’, p. 104-105; PAPIN, ‘hertogelijk 

parvenu’, p. 101; VAN RENYNGHE DE VOXVRIE, La famille Belle à Ypres 1200 à 1500, p. 38-47 

79 VAN RENYNGHE DE VOXVRIE, La famille Belle à Ypres 1200 à 1500, p. 34-38 

80 VAN DIXMUDE, merkwaerdige gebeurtenissen, p. 98 
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informatie naar het werk Généalois De quelques familles des Pays-Bas dat in 1774 verscheen.81 

Dit werk stemt overeen met dat van De Voxvrie en vermeldt dat Jan Belle en Marie Medonc 

de ouders zijn van Yolente en dat haar broers Jan, Tristam, Monfrand en Walricus zouden 

zijn.82 Om het nog verwarrender te maken is Bossuyt hier niet mee eens. Hij maakt een 

onderscheid tussen enerzijds een zekere Jean Belle getrouwd met Denise van Dixmude die de 

vader van Yolente zou zijn en anderzijds Jan Belle, getrouwd met Marie Medom en de vader 

van Walricus.83 Deze Jean Belle en Jan Belle zouden volgens Bossuyt dan ook nog eens broers 

zijn. De genealogie van de familie Belle blijft dan ook zeer onduidelijk. Verder onderzoek zal 

nodig zijn om de oorsprong van de vermelding van François als vader te achterhalen en de 

familiestamboom te ontrafelen. 

 

Het volgende graf dat interessant is voor zijn memoriecontext is een graf dat dateert van niet 

veel later dan Yolente Belle’s graf. Toen Jacob Belle in 1424 kwam te overlijden werd hij aan 

de zuidingang van het godshuis begraven.84 Een afdruk van zijn grafplaat in wit marmer is 

dankzij een wrijfprent van Engelsman James Weale bewaard gebleven (afb. 2).85 We zien hier 

opnieuw een man in wapenuitrusting, verborgen onder een met bellen versierde wapenrok, 

afgebeeld samen met een vrouw die een atour draagt, een soort punthoed.86 Deze vrouw, 

Marie le Blonde, werd bij haar man begraven en stierf vermoedelijk in hetzelfde jaar als 

Yolente Belle. Van Belle merkt op dat aan de voet van het gestorven echtpaar twee honden 

zijn afgebeeld: een hazewind aan de voeten van Jacob en een schoothond aan de voet van zijn 

vrouw.87 Dieren als voetsteun waren een veelvoorkomend motief op middeleeuwse 

grafmonumenten.88 De jachthond zou een verwijzing zijn naar het adellijke statuut om te 

mogen jagen.89 Jacob Belle was dan ook in 1383 tot ridder geslagen vanwege zijn verdiensten 

 

 

 
81 HOLLEBER, D.M., Généalogies de quelques familles des Pays-Bas, dressées en partie sur titres ..., Amsterdam : 

s.n, 1774, p. 249-250 
82 De Voxvrie vermeldt wel nog het mogelijke bestaan van een vijfde broer, Roeland 
83 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 183 

84 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 95 

85 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 95-96; VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 258 

86 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 95 

87 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 258 

88 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 18 

89 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 18-21 
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tijdens het beleg van Ieper door Engelse en Gentse troepen.90 De hond onder de voeten van 

Marie le Blonde verwijst dan weer naar haar trouw tegenover haar echtgenoot.91 

De periode rond 1420 blijkt een productieve tijd geweest te zijn voor memorietafels, want ter 

nagedachtenis van Jacob Belle en Marie le Blonde werd niet enkel hun grafplaat vervaardigd, 

maar ook een stenen reliëf dat iets verder in de kapel werd ingemetseld (afb. 3).92 De 

enscenering van dit werk gelijkt sterk op het paneel dat centraal staat in dit onderzoek. De 

gekroonde Heilige Maagd heeft het kind jezus op de arm en houdt met de andere hand een 

paradijsvrucht vast. Aan weerszijden knielen de schenkers en in de uithoeken vinden we de 

familiale wapenschilden terug. Bij Marie le Blonde is de atour die ze op haar hoofd draagt 

duidelijk zichtbaar. In tegenstelling tot de Bryde-Belle’s lieten Jacob en Marie zich afbeelden 

zonder kinderen. Toch is dit koppel niet kinderloos gebleven, ze hadden namelijk samen drie 

dochters als we het werk van De Voxvrie mogen geloven.93 Nochtans is een belangrijke functie 

van een memorietafereel het presenteren van zowel de dode als de levende familieleden als 

groep om zo de verbondenheid te illustreren.94 Wat kan verklaren dat Jacob en Marie kozen 

voor een eenvoudige voorstelling, zonder hun kinderen? Uit het grafopschrift kunnen we 

afleiden dat Marie le Blonde al eens getrouwd was met een zekere Henry de Medon, heer van 

Beaurewart.95 Zoals we in hoofdstuk vier zullen zien, is het mogelijk dat een vrouw afgebeeld 

wordt op een memorietafel met de verschillende echtgenoten die ze tijdens haar leven had. 

Dit kan wijzen  op vrouwelijk patronage van het werk.96 Het feit dat Jacob Belle later kwam te 

overlijden dan Marie le Blonde doet vermoeden dat oftewel hij of de nakomelingen 

verantwoordelijk waren voor het memoriewerk. Een mogelijke verantwoording voor het 

weglaten van de  kinderen is het voorkomen dat ook het gezin uit het eerste huwelijk 

afgebeeld diende te worden, maar het is evengoed mogelijk er wegens financiële of praktische 

redenen gekozen werd voor de gehanteerde sobere enscenering die vrij is van 

patroonheiligen of kinderen.  

 

 

 
90 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 286 

91 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 18-21 

92 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 146 

93 VOXVRIE, La famille Belle à Ypres 1200 à 1500, p. 399-400 

94 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 70 

95 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 95 

96 BRINE, Pious Memories, p. 131 
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Ten slotte bespreken we ook nog kort het graf van Jan van Lichtervelde die in 1487 overleed 

en van wiens graf nog foto’s zijn overgebleven (afb. 4 & 5).97 Het graf was een verheven tombe 

gekapt uit blauwe steen, met bovenop een man in wapenuitrusting met als voetsteun ditmaal 

geen hond, maar een klauwende leeuw. De leeuw was vanaf de 14de eeuw volgens van Belle 

een symbool van moed onder adellijke en burgerlijke milieus, maar werd voordien gezien als 

teken van kwaad dat door de mens vertrappeld diende te worden.98 Verder wordt het 

wapenschild van de familie van Lichtervelde geflankeerd door twee hertenkoppen die een 

gekroonde letter M tussen de geweien bevatten. De moeder van Jan van Lichtervelde was een 

Belle, wat verklaart waarom hij in het godshuis zijn laatste rustplaats vond.99 Dat er enkel een 

man in wapenuitrusting zonder vrouw in het reliëf werd aangebracht is dan weer te verklaren 

doordat zijn vrouw, Marie van Hove, al eerder getrouwd was en bij haar eerste man begraven 

werd.100 Het wapenschild van haar familie is overigens niet terug te vinden op het graf. 

 

Als we onze blik afwenden van het godshuis Belle vinden we nog andere interessante werken 

terug, waaronder dat van Jan Roos en zijn vrouw Statie Maerts. Naar aanleiding van hun 

overlijden in respectievelijk 1483 en 1463 werd een stenen grafplaat vervaardigd waarvan 

thans een wrijfsel is overgebleven, eveneens van James Weale (afb. 6).101 Het grafmonument 

zelf ging helaas verloren tijdens de eerste wereldoorlog toen het zich in de collectie van het 

stadsmuseum van Ieper bevond, maar de oorspronkelijke locatie was de Ieperse Sint 

Pieterskerk.102 Opnieuw gaat het hier om een Madonna met kind, deze keer tronend onder 

een baldakijn, met aan de heraldisch rechtse kant de mannelijke leden van de familie en 

heraldisch links de vrouwelijke. Achter de vader vinden we acht zonen terug en achter de 

moeder zeven dochters. De kledij van de vrouwen laat verstaan dat er twee non waren.103 De 

voorstelling is dus eerder klassiek en gelijkt op die van het grafmonument van Yolente Belle. 

Echter is er geen sprake van beschermheiligen en ontbreken ook de wapenschilden van de 

 

 

 
97 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 162-163 

98 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 18-21 

99 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 143 

100 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 143 

101 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 156-157 

102 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 156; VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 289 

103 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 156 
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families. Een andere afwijking is de arm waarmee de Heilige Maagd het kind Jezus vasthoudt. 

Bij het paneel van Yolente heeft Maria het kind bij de rechterarm en hier op de linkerarm. In 

hoofdstuk vier zullen we zien dat dit niet geheel uitzonderlijk is. Ten slotte staat er boven de 

Heilige Maagd een Latijnse inscriptie die we nog niet eerder tegenkwamen, een zogenaamde 

spreekbandrol, iets wat niet ongewoon was bij dergelijke grafmonumenten.104 We lezen: ‘O 

mater Dei memento mei’, wat zoveel betekend als:  ‘O moeder Gods, gedenk mij’.105 Bossuyt 

wijst op het feit dat deze zin niet per se verwijst naar een memento mori, aangezien hier niet 

verwacht wordt dat men aan zijn eigen sterfelijkheid denkt, maar wel aan het zielenheil van 

Jan Roos en Statie Maerts.106 Verder is het ook een oproep van de doden gericht aan de Heilige 

Maagd om hen te helpen tot in het hiernamaals te komen.107 

 

Een ander grafmonument dat men vandaag de dag nog kan bezichtigen te Ieper is de grafplaat 

van Pieter Lansaem en zijn vrouw Lizebette Pauwelins (afb. 7). Dit uitzonderlijk werk uit koper 

is samen met het paneel van Yolente Belle één van de topstukken van het Yper museum. 

Aangezien Pieter Lansaem op 30 november 1489 kwam te overlijden kunnen we het 

grafmonument rond deze periode dateren.108 Op de koperen lijst die de verdwenen grafzerk 

omlijstte staan naast de wapens van de families Lansaem en Pauwelins ook een reeks 

taferelen die de levenstijden van de mens voorstellen.109 In totaal zijn er zestien fases van het 

menselijke leven op de grafplaat aangebracht. In de hoeken vinden we evangelistensymbolen 

terug in de vorm van één engel en drie dieren: een arend, een leeuw en een stier. Ze zijn een 

verwijzing naar de schepsels die na de Apocalyps hun plaats krijgen bij de Heer.110 Dit werd 

afgebeeld in de hoop dat de overledenen tijdens het laatste oordeel net zoals deze wezens 

tot de hemel werden toegelaten.111 Naast de koperen grafomlijsting bieden de figuren van 

Pieter Lansaem en Lizebette Pauwelins ook de mogelijkheid om een ander memoriefenomeen 

 

 

 
104 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, p. 45 

105 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 156 & BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 93 voetnoot 596 

106 BOSSUYT, Rijke stinkerds, p. 93-94 

107 VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen, 45 

108 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem in het O.L.V.-gasthuis te Ieper’ in: MUS, O. (ed.), Pieter Lansaem: bijdrage tot 

de studie van de jaargetijdestischtingen te Ieper in de late middeleeuwen, Ieper: Dejonghe, 1993, p. 13 

109 VAN BELLE, R., ‘De levenstijden van de mens’, p. 122 

110 VAN BELLE, R., ‘De levenstijden van de mens’, p. 125 

111 VAN BELLE, R., ‘De levenstijden van de mens’, p. 126 
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te belichten. Al reeds bij leven stichtte Pieter Lansaem samen met zijn vrouw een jaargetijde 

in het Heilige-Geest godshuis te Ieper.112 Een stichting wijst op het beschikbaar stellen van 

kapitaal of goederen die in de vorm van renten of opbrengsten de stichting financieel moeten 

ondersteunen, vaak tot in de eeuwigheid.113 Een stichting had, in tegenstelling tot een 

schenking van kapitaal of goederen, langdurige gevolgen over generaties heen waardoor de 

stichters de goedkeuring nodig hadden van hun erfgenamen.114 Het schenken van aardse 

rijkdom moest volgens de middeleeuwse christelijke traditie het zielenheil in positieve zin 

bevorderen.115 Al in de 12de eeuw is er sprake van jaargetijdestichtingen in het Ieperse ter 

bevordering van het zielenheil van welgestelde Ieperlingen, maar het fenomeen is al sinds de 

8ste eeuw wijdverspreid in de Nederlanden.116 De schenking hoefde zeker niet altijd kort bij de 

dood van de stichters te gebeuren. Pieter Lansaem en zijn vrouw deden hun eerste (door 

historici gekende) stichting reeds in het jaar 1467, ruim twintig jaar voor het uiteindelijke 

overlijden van Pieter zelf.117 Deze stichtingen waren overigens ook niet altijd jaargetijden. Zo 

waren er ook stichtingen die gericht waren op wekelijkse misvieringen waarin aandacht werd 

besteed aan Pieter en zijn familie. Lansaem had voor elke dag van de week zo’n stichting in 

het leven geroepen.118 Jaargetijden daarentegen waren, zoals de naam reeds doet 

vermoeden, jaarlijkse herdenkingen ter nagedachtenis van de stichter(s).119 Deze viering 

gebeurde niet noodzakelijk op de datum waarop de stichter stierf maar werd vaak nog voor 

het overlijden door de stichter vastgelegd.120 Bij het oprichten van een jaargetijde werd ook 

rekening gehouden met de locatie. Liefst van al werd het jaargetijde gehouden op dezelfde 

plek waar de stichter zou worden begraven.121 De combinatie van al deze stichtingen waren 

 

 

 
112 MUS, O. (ed.), Pieter Lansaem: bijdrage tot de studie van de jaargetijdestischtingen te Ieper in de late 

middeleeuwen, Ieper: Dejonghe, 1993, p. 9 

113 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 26 

114 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 26 

115 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 27 

116 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 20, 23, 60 

117 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 14 

118 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 25-27, zie ook tabel nr. 1 op p. 91 

119 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 19 

120 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 62 

121 TRIO, P., ‘Moordende concurrentie op de memoriemarkt. Een eerste verkenning van het fenomeen 

jaargetijde in de Lage Landen in de late middeleeuwen (ca 1250-1550)’ in: DEPLOIGE, J. et al. (eds.), Herinnering 

in geschrift en praktijk in religieuze gemeenschappen uit de Lage Landen, 1000 - 1500, Brussel, 2009, p.151; 

FRANCK, H., Caritas et Memoria : Een studie naar de samenhang tussen armenzorg en memorieviering in de 
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een kostelijke affaire voor Pieter Lansaem maar bleven betaalbaar voor een man als hij die uit 

een gegoede familie kwam en tot de hoogste kringen van de 15de -eeuwse Ieperse elite 

behoorde.122 Paul Trio heeft de jaargetijden van het Onze-Lieve-Vrouw gasthuis te Ieper 

dieper bestudeerd en kwam tot enkele interessante inzichten. Hij koppelt dalingen van het 

aantal stichtingen in de 14de en 15de eeuw aan de politieke en sociaaleconomische crisissen 

van die tijd.123 In de periode tussen 1400 en 1420 werd een hoog aantal jaargetijden gesticht, 

alsook in de periode tussen 1460 en 1480.124 Opvallend is dat de twee memorietafels die we 

eerder zagen ook dateren van rond 1420 en een andere imposant graf in het Belle godshuis, 

dat van Jan Van Lichtervelde uit 1487, overeenstemmen met deze periodes van vermoedelijke 

economische welvaart en politieke stabiliteit in Ieper.125 Verder bespreekt Trio ook het profiel 

van de stichters. Het waren hoofdzakelijk niet de nabestaanden die een jaargetijde stichtten 

voor hun dierbare overledenen maar wel de personen zelf, dus voor wie de stichting bedoeld 

was, terwijl ze nog in leven waren.126  Zoals reeds eerder aangehaald waren de jaargetijden 

dure aangelegenheden en zodus was het vooral de elite van Ieper die het zich kon veroorloven 

om er één te stichten.127 Voor het O.L.V. gasthuis vinden we de vermoedelijke broer van 

Yolente, Walricus Belle, samen met zijn vrouw terug als stichters van een jaargetijde aldaar.128 

Ook het eerder genoemde koppel Jan van Lichtervelde en Marie van den Hove lieten een 

jaargetijde stichten in het gasthuis.129 Ten slotte zijn het vooral mannen die een jaargetijde 

stichten, wat volgens Trio ‘te maken kan hebben met hun sterkere juridische en 

maatschappelijke positie’.130 Studies naar (Ieperse) jaargetijden zijn echter beperkt en men 

 

 

 

kosmopolitische stad Brugge tijdens de late middeleeuwen – vroegmoderne periode aan de hand van de 

organisatie en werking van de parochiale dissen, doctoraatsproefschrift, Katholieke Universiteit Leuven, 2018, 

p. 29 voetnoot 144 
122 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 26 

123 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 30 

124 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 31 

125 BOSSUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 162 

126 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 61 

127 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 62, Trio merkt hier wel op dat landelijke jaargetijden democratischer 
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128 TRIO, P., ‘De stichting Lansaem’, p. 72 nr. 4 
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moet dan ook oppassen om de conclusies van één godshuis door te trekken naar de bredere 

jaargetijdebelevenis.131  

 

In het hedendaagse Ieper zijn de meeste sporen van de laatmiddeleeuwse memoriecultuur 

uitgewist. Van de vele grafinscripties en reliëfs die doorheen de eeuwen verloren zijn gegaan 

bestaan in enkele gevallen wel neergeschreven transcripties of getekende kopieën. Enkel het 

paneel van Yolente Belle en de grafplaat van Pieter Lansaem zijn nog in goede staat te 

bezichtigen in de lakenstad. Voor het bestuderen van schilderijen als memorietafels zullen we 

Ieper dan ook achter ons laten en de bredere Bourgondische Nederlanden opzoeken. 

 

3. Geschilderde memorietafels in de Bourgondische Nederlanden 
 

Het aandeel van overgebleven geschilderde memorietafels is eerder beperkt binnen de 

bredere memoriewerken. In tegenstelling tot de hoofdzakelijk stenen monumenten die we 

hierboven bespraken is hun fragiliteit groter en ook hun draagbaarheid doet deze werken 

makkelijker verdwijnen.132 Alhoewel hun aandeel in de late middeleeuwen ongetwijfeld 

groter was, schat Brine dat van alle overgebleven memorie wandmonumenten slechts vijf 

percent schilderijen zijn.133 Wat deed mensen dan toch kiezen voor deze vorm van 

herdenking? Zoals Brine in zijn werk Evidence for the Forms and Usage of Early Netherlandish 

Memorial Paintings aangeeft is het vooral speculeren geblazen om te achterhalen waarom 

men koos voor een broos schilderij en niet voor een steviger stenen tafereel.134 Hij geeft aan 

dat Henk van Os wel gelijk kan hebben in zijn stelling dat de heren van Montfoort kozen voor 

een geschilderd werk omdat het goedkoper zou zijn dan een stenen variant.135 Maar Brine 

nuanceert dit voor de Zuidelijke Nederlanden aangezien daar op plaatsen als Doornik en 

Brussel voldoende kwalitatieve steengroeves en beeldhouders te vinden waren, in 
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tegenstelling tot de meer noordelijke gebieden.136  Ook stelt hij dat memorieschilderijen van 

gerenommeerde schilders als van Eyck of van der Weyden evenzeer kostelijk moeten zijn 

geweest. Brine poneert dan ook vier andere mogelijke redenen voor het verkiezen van een 

schilderij boven een stenen werk.137 Hij ziet belangrijke rollen weggelegd voor zowel de 

persoonlijke voorkeur als de lokale gewoontes. Ook de artistieke mogelijkheden zouden een 

rol kunnen gespeeld hebben, aangezien men met geschilderde werken de realiteit dichter kon 

benaderen. Ten slotte zou ook de flexibiliteit die een schilderij biedt verantwoordelijk kunnen 

zijn voor de gemaakte keuze. Het blijft dan ook moeilijk in te schatten waarom men in het 

geval van Yolente Belle koos voor een memorieschilderij, maar het was dus allesbehalve 

ongebruikelijk. In dit hoofdstuk gaan we dan ook trachten te achterhalen hoe een gemiddeld 

memorieschilderij eruitzag, wie hierop afgebeeld stond, waarin ze verschillen met andere 

vormen van memorie en hoe deze werken zich verhouden tot het paneel te Ieper. De 

schilderijen die besproken worden zijn memorietafels in de brede zin. De oorspronkelijke 

plaats van de werken diende niet noodzakelijk kort bij het graf te zijn geweest en het werk 

kon lang voor de dood van de overledenen zijn gemaakt. Het hoofddoel van het werk dient 

niet per se memoriserend te zijn, maar de nagedachtenis van de afgebeelde personen staat 

voorop in de criteria van de selectie. 

 

Memorieschilderijen behoren tot de oudste schilderijen van de Nederlanden. Zo ook de 

Calvarieberg van Hendrik van Rijn (afb. 8). Het paneel, vermoedelijk vervaardigd in het derde 

kwart van de 14de eeuw door een onbekende meester, hing oorspronkelijk in de Sint-Janskerk 

van Utrecht maar bevindt zich thans in het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te 

Antwerpen.138 Het stuk werd besteld door Hendrik van Rijn, een kanunnik van die Sint-

Janskerk. Ditmaal is de hoofdrol niet weggelegd voor een Heilige Maagd met kind. Centraal 

vinden we een gekruisigde Jezus terug met een lendendoek rond het middel. Heraldisch rechts 

staat de Heilige Maagd die een boek vasthoudt. Aan de andere kant van het kruis vinden we 
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137 BRINE, ‘Evidence for the Forms and Usage of Early Netherlandish Memorial Paintings’, p. 156-160 

138 HOOGEWERFF, G.J., De Noord-Nederlandsche schilderkunst: Deel 1, ‘s Gravenhage : Nijhoff, 1936-1947, p. 98; 

Memo database, ‘Memorial painting with the Crucifixion and the devotional portrait of Hendrik van Rijn’, ID 

704, geraadpleegd op 10 mei 2023, https://memodatabase.hum.uu.nl/memo-

is/detail/index?detailId=704&detailType=MemorialObject 
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een knielende Hendrik van Rijn terug die zoals gebruikelijk wordt bijgestaan door de 

patroonheilige Sint-Jan.139  Op het eerste gezicht is er geen wapenschild van de familie van 

Rijn te bespeuren. Toch is deze aanwezig in de vorm van de vergulde tegels op de achtergrond 

en het rode gewaad van Hendrik van Rijn, beide versierd met leeuwen en verwijzend naar de 

wapenschilden van enerzijds de familie van Rijn en anderzijds de graaf van Holland.140 De 

inscriptie leert ons niet alleen dat Hendrik van Rijn de stichter was van het altaar, maar de 

woorden Orate pro eo (bid voor hem) in de inscriptie onderstrepen nogmaals de memoriale 

functie van het werk.141 Ten slotte verwijst ook de prominent aanwezige en deels begraven 

schedel onder het kruis, in de vorm van een memento mori, naar de sterfelijkheid van de 

mens.142 

 

Ook de memorietafel van de heren van Montfoort die thans in het Rijksmuseum te 

Amsterdam bewaard wordt behoort tot één van de oudste schilderijen van de Nederlanden 

(afb. 9) Het is niet geweten wie het werk heeft geschilderd maar vermoedelijk werd het tussen 

1375 en 1400 vervaardigd.143De aanleiding hiervoor was het eerder overlijden van drie telgen 

van de De Rovere van Montfoort familie tijdens de slag van Stavoren in 1345.144 Het werk 

meet 69 bij 142 cm en behoort dus tot dezelfde omvang als het paneel te Ieper.145 Deze 

grootte doet vermoeden dat het werk als altaarstuk bestemd was, vermoedelijk voor de Grote 

Sint-Janskerk in Montfoort of Linschoten, niet ver van Utrecht.146 De inscriptie vermeld dat 

 

 

 
139 HOOGEWERFF, De Noord-Nederlandsche schilderkunst, p. 100 
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704, geraadpleegd op 10 mei 2023, https://memodatabase.hum.uu.nl/memo-
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het paneel een eerste maal gerestaureerd werd in 1608 en een tweede maal in 1770. Op het 

paneel zelf vinden we uiterst heraldisch rechts een tronende Heilige Maagd met kind terug. 

Het kind Jezus lijkt een boek vast te houden. Heraldisch rechts staan vier knielende mannen 

in wapenuitrusting afgebeeld, bijgestaan door Sint-Joris. De Inscriptie op het paneel leert ons 

de namen van drie van de vier heren de Rovere van Montfoort: Jan I, Roelof en Willem. Over 

de vierde persoon bestaat twijfel. Een mogelijke kanshebber is Hendrik III, zoon van Willem.147 

Hij zou dan ook de vermoedelijke opdrachtgever geweest zijn. Moest het effectief om deze 

Hendrik gaan, dan krijgt de memorietafel naast de gebruikelijke herdenkingsfunctie ook een 

politieke functie mee, aangezien het dan vermoedelijk werd besteld in de context van de 

oorlog tussen Holland en Friesland om de banden tussen de familie Van Montfoort en de 

Graven van Holland in de verf te zetten.148 Dat memorietafels meer doelen dienden dan enkel 

de doden herdenken was al langer duidelijk. Zoals hier het geval is kunnen ze ook dienen om 

militaire verdiensten te herdenken, maar in andere gevallen kan men ook het lidmaatschap 

van een gilde of het schenken van giften herdenken. Soms werden zelfs misdaden vermeld in 

de hoop zo boete te doen voor deze zonden.149 Een andere lezing leert ons dat het hier gaat 

om Hendrik de Rover Roelofszoon, die ook aanwezig was bij de slag van Stavoren maar deze 

overleefde.150 Dat zijn naam dan niet vermeld wordt in de inscriptie is op het eerste gezicht 

vreemd, maar werd mogelijks oorspronkelijk wel vermeld en is sindsdien niet meer 

leesbaar.151Al de vier knielende heren zijn herkenbaar aan hun wapenschild dat boven hen 

werd aangebracht. De achtergrond bestaat uit gele sterren op een blauwe achtergrond die 

volgens Van Bueren verwijzen naar de hemel en de thuis van de moeder van God.152 Volgens 

Judith Niessen van het Rijksmuseum te Amsterdam is de monumentale troon waarop Maria 

gezeten is geïnspireerd door miniaturen afkomstig uit het zuiden van de Bourgondische 

 

 

 
147 VAN ANROOIJ, ‘De Memorietafel van de heren van Montfoort’, p. 22 
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Nederlanden, onder meer door het werk van André Beauneveu.153 Ook Nys is die mening 

toegedaan.154De enscenering van het paneel is verder vrij uniek en verschilt op enkele wijzen 

met de memorietafel van Yolente Belle. Kan men verklaren waarom de Heilige Maagd uiterst 

heraldisch rechts gepositioneerd werd en niet in het midden zoals blijkbaar gebruikelijk was? 

Volgens Niessen is de positionering van de figuren ontleend van een specifieke aanbidding der 

wijzen waar Maria ook niet in het midden staat.155 Deze compositie bleek erg in trek te zijn in 

de laatmiddeleeuwse Duitse kunst, wat kan verklaren waarom we het nog niet eerder 

tegenkwamen in het luik rond Ieperse memoriewerken. Zoals we in het luik rond Doornikse 

werken zullen zien is de compositie waarin de Heilige Maagd uiterst heraldisch rechts staat 

ook in deze streek verre van de meest voorkomende.  

 

De vooraanstaande kunsthistoricus Erwin Panofsky bestempelt de Madonna van Yolente Belle 

als niets meer dan een provinciaal werk dat niet te vergelijken valt met eerdere werken zoals 

die van de Ieperling Melchior Broederlam.156 Deze uitspraak is niet geheel verwonderlijk als 

men voor ogen houdt hoe de Zuidelijke Nederlandse kunstproductie evolueerde vanaf het 

tweede kwart van de 15de eeuw. Met de opkomst van de Vlaamse primitieven worden ook de 

memorietafels die zij vervaardigden naar nieuwe hoogtes getild. Eén zo’n gerenommeerd 

Memoriewerk is de Madonna met kanunnik Joris van der Paele van Jan van Eyck (afb. 10). Dit 

werk uit de jaren 1430 meet 141 bij 177 cm157, beduidend groter dan de werken die tot nu 

toe besproken werden en het grootste alleenstaand schilderij dat van Eyck heeft 

vervaardigd.158 Het huisde oorspronkelijk in de nu verdwenen Sint-Donaaskerk in Brugge, 

waar zowel Joris van der Paele als Jan van Eyck werden begraven.159 Dit is ook de kerk waar 

Joris van der Paele in 1434 een kapelanie stichtte ter bevordering van het zielenheil van zijn 
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ouders en hemzelf.160 Opnieuw vinden we centraal op het paneel een tronende Madonna met 

kind terug, gezeten onder een baldakijn. In tegenstelling tot de panelen van Yolente Belle en 

de heren van Montfoort speelt het tafereel zich binnen af in een rijkversierd interieur. 

Heraldisch rechts staat een statige Sint-Donatius afgebeeld, patroonheilige van de naar hem 

genoemde kerk, die herkenbaar is aan zijn wiel met vijf kaarsen op.161 Aan de andere zijde van 

dit symmetrisch werk vinden we een knielende Joris van der Paele terug in een sober wit 

gewaad die zijn bril en missaal vastklampt. De zichtbaar oude en zieke van der Paele wordt 

zoals gebruikelijk bijgestaan door zijn patroonheilige, ditmaal Sint-Joris, die in volle 

wapenuitrusting boven de knielende man torent en eerbiedig zijn helm afneemt terwijl hij van 

der Paele bij de maagd lijkt voor te stellen. Men moet geen kenner zijn om vast te stellen dat 

dit werk van een ander artistiek niveau is dan de werken die we tot nu besproken hebben, 

mede door de hoge zin voor realiteit en de gedetailleerde afwerking. De wapenschilden 

bevinden zich niet meer op het paneel zelf, maar zijn naar de uiterste hoeken van de omlijsting 

verplaatst. Het werk wordt soms aanzien als altaarstuk en niet als een epitaaf of memorietafel 

gelet op de onbekende oorspronkelijke plaats in de kerk, maar zoals ook voor de memorietafel 

van de heren van Montfoort het geval was kon dit schilderij meerdere functies dienen.162 Eens 

we het werk vergelijken met andere gebeeldhouwde epitafen of geschilderde memorietafels 

is de memoriefunctie van het paneel duidelijk.163 Dat de inscriptie in de lijst van het werk 

vermelding maakt van van der Paele en zijn stichtingen, wat veelvoorkomend is bij 

memoriewerken, neemt de laatste vermoedens weg. In de stichtingsoorkonde van zijn 

kapelanie vermelde van der Paele verder wat hij hoopte te bereiken met deze stichting: 

… de menselijke conditie is kwetsbaar voor onzekerheid en dat we hier geen blijvende 

stad hebben, maar eerder zoeken naar wat komen gaat, namelijk het hemelse 

Jeruzalem, waarin, nadat de loop van dit leven is gelopen, zal eenieder barmhartigheid 

ontvangen naargelang zijn daden.164 
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Het waren daden zoals het stichten van religieuze instellingen en het visueel voorstellen van 

deze daden die moesten bijdragen tot een genadig laatste oordeel en het bewaren van zijn 

memoria onder de levenden.165 De Madonna van Joris van der Paele is niet het enige 

meesterwerk van Jan van Eyck dat we kunnen koppelen aan de memoriecultuur. In het vorige 

hoofdstuk werd één Iepers memoriestuk niet vernoemd. Een van van Eyck’s laatste werken 

voor zijn dood in 1441, de Madonna van Nicolaas van Maelbeke, moet tot de Franse 

overheersing aan het einde van de 18de eeuw aanwezig zijn geweest te Ieper.166 Dankzij vroege 

18de-eeuwse reisverslagen weten we dat het werk in de Sint-Maartenskerk hing, boven het 

graf van proost Nicolaas van Maelbeke.167 Het werk verdween in de eerdergenoemde periode 

van de aardbol, maar dankzij schetsen en kopieën van het werk weten we hoe het er min of 

meer heeft moeten uitzien. De voorstelling is opnieuw klassiek, maar in tegenstelling tot de 

Madonna van Joris van der Paele vinden we heraldisch rechts de geknielde opdrachtgever 

terug. Aan de andere zijde staat de Heilige Maagd met het kind Jezus op de arm. Het tafereel 

lijkt zich af te spelen in een kerk, door Panofsky beschreven als ‘ een combinatie van romaanse 

kapitelen met 15de of zelfs 16de -eeuwse gewelfribben’.168 Dat het een populaire voorstelling 

was bewijst het 17de -eeuwse Wijts triptiek, een kopie besteld door een kanunnik en cantor 

van dezelfde Ieperse Sint-Maartenskerk dat thans in de collectie van het Groeningemuseum 

te Brugge zit (afb. 11).169 Dat de voorstelling niet enkel gewild was onder kerkelijke figuren 

bewijst de Madonna van Nicolas Rolin (afb. 12). Ook dit werk van van Eyck bezit een zekere 

memoriale functie aangezien het werk bij het graf hing van de Bourgondische kanselier Rolin 

in de Notre-Dame-du-Chastel te Autun.170 Ook de absolute top van de Bourgondische 

samenleving was dus vertegenwoordigd in de memoriecultuur van de late middeleeuwen. De 

voorstelling is opnieuw klassiek met een knielende Nicolas Rolin aan de heraldische 

rechterzijde met aan de andere kant een tronende Madonna met kind. Ditmaal is er in de 

verte een landschap zichtbaar op de achtergrond dat moet wijzen op het nieuwe Jeruzalem171. 
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Brine vermoedt dat het werk oorspronkelijk bedoeld was voor het persoonlijk gebruik door 

kanselier Rolin en pas later, door het paneel naar het graf van Rolin te verplaatsen, de 

bijkomende functie van zijn de facto memorietafel kreeg.172 

 

Van Eyck was niet de enige Vlaamse primitief die meerdere memorietaferelen vervaardigde. 

De vermogende Kanselier Rolin liet niet enkel de naar hem genoemde Madonna door van Eyck 

schilderen maar vroeg ook aan Rogier van der Weyden om een altaarstuk te maken voor het 

hospitaal dat hij in 1443 stichtte te Beaune (afb. 13).173 Het werk, een monumentaal laatste 

oordeel, is nog steeds te zien in het hospitaal aldaar. Alhoewel het laatste oordeel een 

uitmuntend werk betreft, is voor ons vooral de buitenzijde interessant. Daar zien we aan de 

beide uiteinden de opdrachtgevers knielen: heraldisch rechts Nicolas Rolin en aan de andere 

kant Guigone de Salins, zijn derde echtgenote. Op de sobere panelen staan verder nog engelen 

afgebeeld die de wapenschilden hooghouden. Op de middelste twee panelen vinden we 

Antonius abt en de heilige Sebastiaan terug die in hun rol als pestheiligen waakten over de 

zieken van het hospitaal.174 Verder richt Rolin zich specifiek tot Sebastiaan aangezien zijn 

familiekapel in de eerder besproken Notre-Dame-du-Chastel ook aan deze heilige was gewijd. 

Antonius kijkt dan weer Guigone’s kant op, een verwijzing naar haar lidmaatschap in een 

broederschap aan hem gewijd.175 Helemaal bovenaan het werk op de twee resterende 

panelen zien we de aartsengel Gabriel die de annunciatie overbrengt aan de Heilige Maagd.176 

Het is in deze gesloten toestand dat het werk normaliter te zien was in de kapel van de Grote 

Zaal der Armen in het hospitaal.177 Enkel op zondagen en kerkelijke feestdagen opende men 

gebruikelijk de panelen van het altaarstuk.178 Niet alleen de gebruikelijke afbeelding van de 

schenkers draagt bij aan het memoriegehalte van dit altaarstuk. De kapel was immers ook 

bedoeld als grafkapel van het koppel Rolin & de Salins, maar uiteindelijk zal enkel Guigonde 
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de Salins effectief voor het altaar begraven worden.179 De familiale banden zijn wel in mindere 

mate aanwezig, zeker in vergelijking met werken als het paneel van Yolente en de Doornikse 

votiefreliëfs die later nog aan bod komen. Van kerkelijke figuren kan men verwachten dat men 

de kinderen achterwege laat en ook op het Lam gods van de gebroeders van Eyck, dat in 

gesloten toestand erg lijkt op het werk van van der Weyden te Beaune, is het logisch dat er 

geen spoor is van jongere gezinsleden aangezien de Gentse opdrachtgevers kinderloos 

bleven.180 Op een ander laatste oordeel geschilderd door van der Weydens leerling Hans 

Memling staan op de buitenzijde eveneens uitsluitend het schenkende echtpaar afgebeeld, 

zonder kinderen (afb. 14).181 Dit is dan weer te verklaren doordat het eerste kind van dit 

geportretteerde koppel geboren werd na de bestelling van het paneel.182 Maar Nicolas Rolin 

en zijn derde vrouw hadden samen drie kinderen. Uit zijn eerdere huwelijken had hij verder 

nog eens vier kinderen.183Men zou hieruit kunnen afleiden dat er een onderscheid bestaat 

tussen enerzijds monumentale polyptieke altaarstukken die in de eerste plaats liturgische 

doelen dienen maar bijkomende memoriale functies vervullen en anderzijds de memorietafels 

die hoofdzakelijk als nagedachtenis dienen maar ook een ondergeschikte liturgische rol 

kunnen vervullen. Toch zijn er ook tal van polyptieke altaarstukken bekend waarop kinderen 

wel met hun ouders staan afgebeeld. Een eerste voorbeeld is terug te vinden in de 

Moreeltriptiek van de eerdergenoemde Hans Memling (afb. 15).184 Op de binnenkant van de 

buitenste luiken vinden we niet enkel het gebruikelijke knielende koppel en de 

patroonheiligen terug, maar ook liefst zestien afgebeelde kinderen. De befaamde Portinari-

triptiek van Hugo van der Goes is ook een altaarstuk waar aan de binnenkant van de buitenste 

panelen ouders met hun kinderen op staan afgebeeld (afb. 16).185 Ook de minder bekende 

Edelheeretriptiek vervaardigd rond 1440, waarvan het middelste paneel een kopie is van de 

kruisafneming van van der Weyden, is een memorietafel in de vorm van een drieluik waarop 

zowel het ouderlijke koppel Willem Edelheere en Aleid Cappuyns als hun vijf kinderen staan 
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afgebeeld (afb. 17).186 De keuze voor het al dan niet afbeelden van het nageslacht lijkt dus niet 

zozeer gebonden aan traditie of rituelen, maar blijkt eerder een persoonlijke keuze van de 

opdrachtgevers te zijn. 

 

In aanloop naar het volgende luik over Doornik is het interessant om te bekijken hoe het 

gesteld was met de schilderkunst aldaar. Het was de stad waar Robert Campin, door 

sommigen aanzien als  de meester van Flémalle,  40 jaar lang zijn atelier had en waar hij onder 

andere Rogier van der Weyden en Jacques Daret heeft opgeleid.187 Uit analyse van 

middeleeuwse Doornikse testamenten blijkt dat het niet ongebruikelijk was om geschilderde 

memoriepanelen op te nemen in het testament en dat ze even populair waren als 

schilderingen aangebracht op textiel.188 Ondanks de grote meesters die in deze stad aan de 

slag waren blijft er vandaag de dag geen enkel noemenswaardig schilderwerk over in  

Doornik.189 Toch zijn er enkele wandschilderingen overgebleven, waaronder die van de 

heilige-sacrament kapel in de Sint-Niklaas kerk. Die kapel werd gesticht door Colars en Jacques 

d’Avesnes, waarvan we in het volgende hoofdstuk nog een votiefreliëf zullen zien.190 Op een 

muurschildering in de kapel is de Latijnse inscriptie ‘O mater dei, miserere mei’ te zien. Dat dit 

soort teksten een memoriale rol vervulden zagen we ook al in het tweede hoofdstuk bij het 

grafmonument van Jan Roos en zijn vrouw Statie Maerts, waar een soortgelijke spreuk was 

aangebracht. Dat schilders betrokken waren bij de productie van votiefreliëfs bewijst ook 

Robert Campin. Het polychromeren of beschilderen van beeldhouwwerken was een belangrijk 

onderdeel van zijn werklast.191 Dat Doornik een actief kunstcentrum was blijkt ook uit de 

bronnen. In 1424 waren er achttien schilders ingeschreven in de schildersgilde en tot 1444 

zouden er nog eens negentwintig bijkomen.192 Dat er eerder weinig sporen van geschilderde 
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werken worden teruggevonden is een spijtige zaak maar wordt ruimschoots vergoed door de 

gebeeldhouwde werken die we uit het Doornikse terugvinden.  

 

4. De Doornikse link: memoriebeleving via stenen votiefreliëfs en de 
verhouding met het Iepers paneel  

 

Reeds eeuwenlang spreken de Vlaamse primitieven tot de verbeelding, dit zowel binnen als 

buiten de kunstwereld. Werken van schilders als Jan van Eyck, Rogier van der Weyden of 

Robert Campin behoren steeds tot de topstukken van het selecte groepje musea die werken 

van deze meesters tot hun collectie kunnen rekenen. De benaming die aan deze groep 

schilders werd toegewezen zou doen vermoeden dat ze aan de basis lagen voor de 

(schilder)kunst in de Nederlanden. De Vlaamse primitieven inspireerden niet enkel, ze moeten 

toch ook door iets of iemand geïnspireerd geweest zijn? Het is een vraag die (kunst)historici 

al langer bezighoudt. Waar haalden de Vlaamse primitieven hun spreekwoordelijke mosterd? 

Het was hoogstwaarschijnlijk niet Dijon, maar Doornik en zijn befaamde beeldhouwwerken 

zouden wel eens een antwoord kunnen bieden op deze vraag. Wanneer daar in de 19de eeuw 

beeldhouwwerken opgegraven worden, gaat men deze werken al snel als een inspiratiebron 

en voorgangers van de Vlaamse primitieven beschouwen.193 Zoals ook Brine aangeeft in zijn 

werk is deze discussie rond de oorsprong en inspiratie van de Vlaamse primitieven niet enkel 

onopgelost maar ook onproductief.194 Het is dan ook niet de bedoeling van dit hoofdstuk om 

in debat te gaan over wie nu wie precies inspireerde. Toch bieden de werken uit Doornik een 

interessante inkijk in de memoriecultuur, aangezien het vooral funeraire monumenten betreft 

die uit de Bourgondische periode aldaar zijn overgebleven. Wel moet de kanttekening 

gemaakt worden dat Doornik niet toebehoorde aan de Bourgondische hertogen maar 

eigendom was van de Franse kroon en zodus technisch gezien geen deel uitmaakte van de 

Bourgondische Nederlanden.195 Toch gaan we dieper in op de grafmonumenten die hier 

geproduceerd werden, vanwege hun invloed op dit genre en de geografische nabijheid tot 

Ieper. In die zin hopen we deze Doornikse werken te plaatsen binnen de memoriecultuur in 
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de Bourgondische Nederlanden door ze te spiegelen aan het Ieperse paneel en de eerder 

geziene geschilderde memorietafels. 

 

De oudste votiefreliëfs196 afkomstig uit Doornik die de tand des tijds hebben doorstaan 

dateren van zo’n tiental jaar voor het ontstaan van de Bourgondische Nederlanden en  

kwamen rond 1370 tot stand.197 Volgens Nys vloeien ze voort uit grafzerken die rechtop 

stonden en maken ze deel uit van een natuurlijke overgang binnen de funeraire kunsten, maar 

daar is niet iedereen het mee eens.198 Het grafmonument van Amaury Doupont en Jeanne de 

Bally werd rond de eerdergenoemde periode vervaardigd en behoort daarmee tot één van de 

oudste votiefreliëfs van zijn soort (afb. 18).199 De gelijkenis met het paneel uit Ieper is in één 

oogopslag duidelijk. Het knielende echtpaar, bijgestaan door hun beschermheilige, aanbidden 

de heilige Maria die al tronend het kind jezus op haar schoot vasthoudt. De imposante 

baldakijn waaronder Maria plaatsneemt staat echter in schril contrast met het doek dat achter 

de Heilige Maagd van Ieper opgehouden wordt. Net zoals de Ieperling Ioos Bryde behoorde 

ook Amaury Doupont niet tot de adel, alhoewel zijn vrouw Jeanne de Bally wel de adellijke 

titel van demoiselle droeg.200 In tegenstelling tot het werk uit Ieper staan er ook geen kinderen 

afgebeeld op het Doorniks reliëf en ook de wapenschilden blijven achterwege. Ludovic Nys 

meent dat de geschilderde votiefpanelen uit de late 14de en vroege 15de eeuw qua 

samenstelling sterk verschillen met de stenen reliëfs uit die periode, steunend op de strakke 

en geometrisch gerangschikte compositie van de Doornikse werken, vooral bepaald door de 

aanwezigheid van tabernakels.201 Toch vermeld Nys dat vanaf het tweede kwart van de 15de 

eeuw deze voorliefde voor baldakijnen of tabernakels die de Doornikse beeldhouwers bleken 

te hebben plaats ruimden voor het hanteren van het gloriedoek als achtergrond van de Heilige 

 

 

 
196 Van Dale definieert votiefreliëf als volgt: gedenkplaat met een gebeeldhouwde afbeelding, die als 

wijgeschenk of ex voto voor een godheid of heilige is gemaakt. Wij leggen de nadruk op votiefreliëfs die de 

doden afbeelden en hun nagedachtenis moet bewaren. 
197 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 28, 49 

198 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 34-35, voor tegenstanders zie bv. VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten 

en memorietaferelen, p. 41-42 

199 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 155 

200 BRINE, Pious Memories, p. 68 

201 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 51, de tabernakels waarover Nys spreekt verwijzen hier naar allerlei 

structuren die zich boven en rond Maria bevinden. 
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Maagd.202  Dat Amaury Doupont rond 1370 koos voor een gebeeldhouwd werk was niet per 

se vanzelfsprekend. Zoals we reeds in het vorige hoofdstuk zagen wijst ook Nys op het feit dat 

er al in de 14de eeuw sprake was van geschilderde grafmonumenten, wat blijkt uit 

testamenten die in deze periode werden opgesteld.203 Ze moeten dus in grote aantallen 

aanwezig zijn geweest in de kerken en daarbuiten. 

 

Dat zowel het koppel Belle en Bryde als Doupont en de Bally al knielend voor de Maagd Maria 

staan afgebeeld is uiteraard geen toeval. Van de in totaal 49 Doornikse werken die Nys in zijn 

catalogus heeft opgenomen zijn meer dan de helft composities van een Madonna met kind. 

Zij werd gezien als de ideale onderhandelaar tussen de mens en God de Vader.204 Verder blijkt 

uit de overgeleverde testamenten dat in iets meer dan de helft van de gevallen een 

voorstelling met Maria en kind de voorkeur van de overledene genoot.205 Dit is in 

overeenstemming met wat we zagen bij de schilderijen van de Vlaamse primitieven. Dat op 

het werk ter nagedachtenis van Doupont geen kinderen staan afgebeeld, is niet direct te 

verklaren. Het was alleszins niet ongewoon om reeds in de 14de eeuw kinderen samen met 

hun ouders af te beelden op het ouderlijke grafmonument. Het monument van Marie au 

Grenon is daar een mooi voorbeeld van (afb. 19).  Toen haar tweede man Jean du Pluvinage 

in 1376 kwam te overlijden liet ze haar familie vereeuwigen in een reliëf. Opvallend is ook dat 

naast haar tweede partner ook haar eerste man Pierre Sacquespée op het werk afgebeeld 

staat.206 Van Bueren toont aan dat dit zeer ongebruikelijk was in de Noordelijke 

Nederlanden.207  De bronnen die wij bekeken hebben doen ons hetzelfde vermoeden voor de 

zuidelijke delen. De enscenering van het werk gelijkt opnieuw sterk op die van het Iepers 

paneel, met uitzondering van de ontbrekende patroonheiligen. Ook is hier nog geen sprake 

van het gloriedoek maar vinden we, net zoals bij het monument van Doupont, een pompeus 

baldakijn terug waaronder de tronende Onze-Lieve-Vrouw zich bevindt. De mannen staan 

zoals gebruikelijk heraldisch rechts. Aan de andere zijde vinden we Maria au Grenon zelf terug, 
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met twee dochters achter haar, niet vernoemd bij hun naam. Maar via de wapenschilden, 

opgehouden door twee engelen aan weerskante van de Heilige Maagd wordt duidelijk wie de 

respectievelijke vaders van de meisjes waren.208 Ook opvallend is het feit dat de eerstgeboren 

dochter niet achter haar moeder plaatsneemt, maar pas achter de later geboren zus 

neerknielt. Vermoedelijk is ze jong gestorven, wat ook verklaart waarom ze als kind afgebeeld 

staat.209 Brine vermeldt dat het opmerkelijk is hoe veelvoorkomend afgebeelde kinderen zijn 

op grafmonumenten.210 Van Bueren sluit zich daar ook bij aan door te stellen dan het 

gebruikelijk was om alle kinderen te portretteren op familiale stukken vervaardigd naar 

aanleiding van het overlijden van één van de ouders.211 Ze speelden een belangrijke rol bij de 

memoria in de middeleeuwen, als een brug tussen de levenden en de doden. De 

nakomelingen dienden de ouderlijke nagedachtenis te bewaren en hun goede werk voort te 

zetten.212 We hebben al veelvuldig de al dan niet aanwezigheid van kinderen op 

memorietafels besproken in de hoop een patroon te kunnen vastleggen. De Doornikse 

votiefreliëfs doen ons opnieuw inzien dat het eerder om persoonlijke voorkeur lijkt te gaan 

dan om een vastgelegde wetmatigheid. 

 

Met het grafmonument van de broers Jacques en Colars d’Avesnes, waarvan we 

wandschilderingen in de door hen gestichte kapel reeds bespraken, treden we de 15de eeuw 

binnen (afb. 20). Naast de twee broers vinden we op dit monument vervaardigd rond 1410 

ook Catherine de Crespelaines terug, de vrouw van Jacques.213 Dat er geen kinderen op staan 

afgebeeld is ditmaal simpel te verklaren doordat het koppel kinderloos bleef. De familie 

d’Avesnes is knielend afgebeeld voor een tronende Heilige Maagd met kind, opnieuw 

afgebeeld onder een baldakijn. De heilige Catharina staat tussen Maria en Catherine de 

Crespelaines in en is herkenbaar aan haar gebruikelijk attribuut, het wiel. Een andere vrouw 

die heraldisch links staat afgebeeld is moeilijker te identificeren, maar zou volgens Nys de 
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heilige Margaretha zijn aangezien de zus van Catharine die naam droeg.214 Dat het om een 

heilig persoon gaat staat vast door het feit dat ze rechtstaand en niet knielend staat afgebeeld. 

De wapenschilden van de families d’Avesnes en de Crespelaines zijn in de uiterste 

bovenhoeken terug te vinden. Aan de andere zijde vinden we een bisschopfiguur terug en de 

apostel Jakobus de Meerdere, herkenbaar aan zijn staf.215 Dat patroonheiligen niet altijd 

afgebeeld hoeven te staan op votiefreliëfs bewijst de memorietafel van Jacques Isaac en zijn 

vrouw Isabeau d’Anvaing (afb. 21). Dit reliëf uit 1401 is eerder sober te noemen aangezien 

niet alleen de patroonheiligen ontbreken.216 Afgezien van de tronende Heilige Maagd met 

kind en het knielende koppel aan weerszijde ontbreekt elke versieren. Er valt geen 

wapenschild te bespeuren, de achtergrond is niet van versiering voorzien en het tafereel 

wordt niet overkapt door een baldakijn of dergelijke. Het is de meest simplistische voorstelling 

die we terugvinden, maar zeker niet de meest unieke. Zoals eerder aangegeven bestaan zowat 

de helft van de overgebleven Doornikse reliëfs uit voorstellingen van een Heilige Maagd met 

kind. Maar na het eerste kwart van de 15de eeuw zien we ook andere voorstellingen opduiken 

in Doornik, waaronder op het memoriewerk van Roger de Clermès en zijn vrouw Marie Bonyn 

(afb. 22).217 Het werk van rond 1427 toont Christus in zijn rol als rechter tijdens het laatste 

oordeel. Al zittend op een regenboog, de voeten steunend op een wereldbol en de borst 

ontbloot, spreid Christus zijn armen.218 De knielende figuren wenden een van hoop vervulde 

blik naar de oordelende Christus. Onder hem is de Heilige Maagd afgebeeld samen met de 

evangelist Johannes, beiden met de handen gevouwen. Tussen hen in herrijzen vier personen 

die naar Christus rijken terwijl engelen trompetteren in de uiterste bovenhoeken. Naast het 

eerdergenoemde koppel zijn ook hun zoon Roger de Clermès en diens vrouw Catherine 

Bourgeoise al knielend afgebeeld op het reliëf.219 In plaats dat de mannelijke figuren 

heraldisch rechts staan en de vrouwelijke aan de andere kant koos men hier om de koppels 
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telkens samen af te beelden. Ze zijn zoals gebruikelijk elk bijgestaan door een patroonheilige. 

Vier wapenschilden boven de hoofden van de herdachte overledenen maken het werk 

compleet. Het reliëf toont gelijkenissen met de eerder besproken geschilderde versies van het 

laatste oordeel van primitieven als van der Weyden en Hans Memling (afb. 13 & 14).  

 

Het grafmonument van Jean du Sart en zijn vrouw Marguerite de Guerles uit 1456 biedt ons 

de kans om nog een alternatief motief te bestuderen (afb. 23).220 Het is een van de weinige 

werken waarop de schenkers zelf niet staan afgebeeld, maar dat het diende als grafmonument 

bewijst de inscriptie onder het werk. De inscriptie vermeldt niet enkel de sterfdata en namen 

van de overleden personen maar ook het feit dat Jean du Sart jaarlijks dertien armen van een 

maaltijd voorzag in ruil voor een gezongen mis.221 Het werk zelf is van meer reliëf voorzien 

dan de gebruikelijke Doorniks votiefreliëfs en beeldt de geboorte van Christus uit. Naast het 

kind staan ook zijn ouders Jozef en Maria afgebeeld samen met twee engelen die de handen 

vouwen. Een schuurtje beschermt het gezelschap van de elementen terwijl herders door een 

openstaand venster het spektakel aanschouwen.222 In de bovenhoeken werden de 

familieschilden aangebracht. De beeldhouwer koos niet voor een Doorniks zwart kalksteen 

voor dit werk maar opteerde voor een wit kalksteen uit Noord-Frankrijk.223 Dit minder broze 

type van steen leende zich beter voor meer complexere beeldhouwwerken.224 De 

gebogenheid van het monument is te verklaren door de oorspronkelijke locatie van het werk, 

namelijk aan een zuil in de Sint-Niklaaskerk waar ook zijn graf gelegen was.225 Op het eerste 

zicht is het vreemd dat Jean en Marguerite niet op het werk staan afgebeeld en ook van hun 

kinderen ontbreekt elk spoor.226 Brine verklaart dit door te wijzen op vier scharnieren die nog 

aan het werk bevestigd zijn. Hij meent dat er oorspronkelijk aan weerszijde panelen aan 

vasthingen die het werk konden afschermen. Het zou dan goed mogelijk zijn geweest dat 
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hierop de schenkers stonden afgebeeld.227 Dat doorgaans schenkers altijd afgebeeld staan op 

memorietafels doet ons akkoord gaan met deze visie. Verschillende kunsthistorici linken dit 

grafmonument aan de Bladelintriptiek van Rogier van der Weyden en de geboorte van Christus 

van Robert Campin of de meester van Flémalle.228 Alhoewel beeldhouwers bij 

standaardwerken zoals een Madonna met kind hun werk baseerden op gestandaardiseerde 

voorstellingen die ze in hun atelier tot hun beschikking hadden zouden ze voor een 

gesofisticeerd en complex werk als dat van du Sart ongetwijfeld ten rade zijn gegaan bij een 

meester-schilder.229 Zowel Nys als Brine zijn van mening toegedaan dat het werk onder 

invloed van de schilderkunst tot stand kwam. Nys laat in het midden van welke schilder 

specifiek, maar Brine opteert dat het van Rogier van der Weyden of zijn atelier betrokken 

moet zijn geweest.230  

Dat ook kerkelijke figuren nu en dan kozen voor een unieke enscenering bewijst de Doornikse 

minderbroeder Jean Fiefvès (afb. 24). Op dit werk uit 1426 staat geen heilige centraal, maar 

wel de dode broeder zelf.231 Hij ligt opgebaard op een brancard dat omringd wordt door vier 

andere broeders. De lange lijkwade die hij draagt bedekken zijn volledige lichaam, enkel zijn 

gezicht blijft waarneembaar. Gezeten aan de voet van het draagbed vinden we twee kleinere 

broeders terug in de stijl van pleuranten.232 Helemaal vanboven en beduidend kleiner dan de 

andere figuren vinden we een gekroonde Heilige Maagd met kind terug die het tafereel 

gadeslaat. Het is een trieste voorstelling en één van de weinigen waarop de schenker als niet 

levende persoon wordt afgebeeld. Ook kanunnik Jean de la Wastine koos rond zijn dood in 

1433 voor een eerder opvallend tafereel (afb. 25). Uiterst heraldisch rechts vinden we de 

knielende vrome man terug bijgestaan door Johannes de Doper.233 Samen aanschouwen ze 

de tuin van Getsemane waar een knielende Christus aan het bidden is. Deze richt zich tot een 

zwevende en gekroonde God in de rechterbovenhoek. In de ommuurde tuin zijn ook nog drie 
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slapende apostelen te zien.234 Vier engelen vergezellen God de Vader aan de bovenkant. De 

wapenschilden van de familie de la Wastine zijn niet op het werk zelf te vinden maar omsluiten 

de inscriptie onderaan. Jansen wijst op het feit dat dit motief al gehanteerd werd bij late 14de 

-eeuwse Noord-Franse houtgravures.235 Dat de kanunnik zelf de belangrijkste positie inneemt 

(heraldisch rechts) blijkt niet zo ongewoon te zijn in de zuidelijke delen van de Bourgondische 

Nederlanden. In het Noorden was het echter net andersom, daar staan de religieuze 

voorstelling meestal heraldisch rechts en dus op de meest vooraanstaande plaats, zoals we 

ook zagen in de memorietafel van de heren van Montfoort.236 Dat klaarblijkelijk net 

geestelijken het Madonna met kind motief vaker achterwege laten is niet direct te verklaren. 

Hadden zij minder nood aan haar bemiddeling tussen hen en God? Zou dankzij een gebrek 

aan familie de compositie anders te leeg ogen? Of is het dankzij hun kennis van de Bijbel dat 

ze sneller lijken te opteren voor Bijbelse taferelen? Het blijft gissen. Dat is ook wat van Bueren 

vaststelde voor het (aarts)bisdom Utrecht, waar men eerder bleek te handelen uit 

persoonlijke behoefte dan uit een drang voor het volgen van een vast patroon.237 Dat de 

meerderheid dan toch koos voor een veelgebruikte voorstelling is volgens haar dan ook te 

wijten aan de publieke functie die memorietafels dienden: het paneel moest voor een breed 

publiek herkenbaar zijn.238 

 

Dat de baldakijnen effectief plaatsmaken voor een hooggehouden gloriedoek vanaf het 

tweede kwart van de 15de eeuw is duidelijk merkbaar in de volgende votiefreliëfs. Het eerste 

werk dat we bespreken dateert uit die periode (afb. 26). Wanneer de memorietafel van Marie 

Folette precies vervaardigd werd blijft een raadsel. Waarschijnlijk werd het vervaardigd toen 

ze nog bij leven was, aangezien de plaats voor haar sterfdatum in de inscriptie is 

leeggelaten.239 Opnieuw zien we een klassieke enscenering met centraal een tronende Heilige 

Maagd met kind. Vier knielende mensen aanbidden de madonna, ditmaal niet bijgestaan door 

patroonheiligen. Naast Maria Folette kunnen we dankzij de inscriptie ook haar man Jehan 

 

 

 
234 NINANE, Hommage à Roger de le Pasture - van der Weyden (1464-1964), catalogus nr. 71 

235 NINANE, Hommage à Roger de le Pasture - van der Weyden (1464-1964), catalogus nr. 71 

236 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 91 

237 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 70 

238 VAN BUEREN & WÜSTEFELD, Leven na de dood, p. 99 

239 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 248-250 
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Gervais identificeren.240 De eerbiedige wijze waarop de overige twee personen zijn afgebeeld 

doen vermoeden dat het om de kinderen van het koppel moet gaan. Ook de wapenschilden 

ontbreken niet, maar zijn nu in de onderhoeken verwerkt. Dat het werk te lijden heeft gehad 

tijdens de beeldenstorm zoals zovele anderen bewijzen de uitgekapte gezichten van de 

aanwezige figuren. Zoals eerder vermeld is de Heilige Maagd niet overkapt door een baldakijn 

of tabernakel maar houden twee gezichtloze engelen een onversierd erekleed achter haar 

hoog. Het stuk textiel, dat al sinds de vroege middeleeuwen gehanteerd wordt binnen de 

christelijke iconografie, verwijst naar de deugden van de Maria en haar rol in de incarnatie 

van Christus.241 Ook in een andere votiefreliëf uit 1438 vinden we een erekleed terug. Het 

beeldhouwwerk van Jean Dubos en Catherine Bernard behoort volgens Brine tot de bekendste 

van ze allemaal dankzij de huidige locatie in de kathedraal van Doornik (afb. 27).242 Het reliëf 

werd gevonden op de plaats waar vroeger het klooster van de minderbroeders stond.243Het 

is ook daar dat Jean Dubos, volgens de inscriptie op het werk, een stichting in het leven riep.244  

De tronende Heilige Maagd met kind staat zoals gebruikelijk centraal op het werk afgebeeld. 

Het erekleed dat achter haar wordt hooggehouden is met een zeer ondiep reliëf uitgehouwen 

waardoor enkel de plooien in de bovenhoeken, die vastgehouden worden door twee engelen, 

duidelijk maken dat het hier om een vorm van textiel gaat. Jean Dubos is vergezeld door 

Johannes de Doper terwijl zijn Catherine Bernard en vermoedelijk haar dochter bijgestaan zijn 

door de heilige Catherina.245 Volgens Nys duidt de asymmetrie van het werk, veroorzaakt door 

het kleine kind achter Catherine, op een afwijking van eerdere memoriewerken. De werken 

die tot aan de jaren 1420 de gebruikelijke dais-architectuur hanteerden waren veel strikter 

door dit dominerende element.246 

 

 

 

 

 

 

 

 
240 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 248-250 

241 ZIRPOLO, L., ‘(De)Constructing the Madonna’s Cloth of Honor Pieced Cloths in Late Medieval Italian Paintings, 

Their Origins, and Iconographic Significance.’ Explorations in Renaissance culture 47, 2, 2021, p. 199 

242 BRINE, Pious Memories, p. 61 

243 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 13, 245-247 

244 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 13, 246 

245 NINANE, Hommage à Roger de le Pasture - van der Weyden (1464-1964), catalogus nr. 79 

246 NYS, Les tableaux votifs tournaisiens, p. 247 
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5. Besluit 
 

Wat heeft het werk uit Ieper ons nu geleerd over de memoriecultuur in de Bourgondische 

Nederlanden? In de eerste plaats was Yolente Belle lang niet de enige die werd vereeuwigd 

op een memorietafereel. Het was zeker niet voor de doorsnee Bourgondiër weggelegd, maar 

als telg van de welvarende Ieperse familie Belle zat ze ideaal gepositioneerd om haar 

nagedachtenis op aarde veilig te stellen. Die nagedachtenis, een soort brug tussen de 

levenden en de doden, zal niet de enige motivatie zijn geweest voor dit paneel. Toen ze in 

1420 kwam te overlijden was het concept van het laatste oordeel, met bijpassende 

boetedoening in het vagevuur, wijdverspreid onder de gelovigen. Met de hulp van haar 

patroonheiligen en de Heilige Maagd hoopte ze dan ook op een genadig oordeel voor haar en 

haar familie. Dat net die familie (vermoedelijk) voltallig aanwezig is op het paneel is niet 

vanzelfsprekend maar vertoont een zekere hoop van continuïteit te midden van drastische 

persoonlijke veranderingen. De locatie van het werk, in de kapel van het godshuis Belle, doet 

de eerder politiek of publiek gerichte functies naar de achtergrond verwijzen aangezien deze 

locatie niet toegankelijk moet zijn geweest voor de meeste parochianen. Dat ook het graf van 

Yolente Belle gelegen was in de buurt van haar memorietafel benadrukt de reeds overduidelijk 

aanwezige funeraire functie van dit schilderij. Dankzij wrijfprenten, foto’s en neergeschreven 

naslagwerken van laatmiddeleeuwse Ieperse graven hebben we kunnen vaststellen dat ook 

deze een memoriserende functie bezaten, wat tot uiting kwam in de vele portretten, 

wapenschilden, versieringen en inscripties die op de grafzerken terug te vinden waren. 

De keuze voor een schilderij als medium van het memorietafel van Yolente Belle was niet 

direct voor de hand liggend. Als haar bloedverwant Jacob Belle kort na haar dood eveneens 

komt te overlijden opteert hij dan ook voor een memoriewerk in de vorm van een votiefreliëf 

en niet voor een schilderij. Dat de kostprijs evenzeer een rol kan spelen in de keuze van het 

medium is ook een mogelijkheid, maar de vele steengroeven die de zuidelijke Bourgondische 

Nederlanden rijk waren, gepaard met de hoogwaardige productie van beeldhouwwerken 

aldaar, maakt dat dit eerder een probleem was voor meer noordelijke Bourgondiërs die 

hierdoor schilderijen leken te verkiezen. Dat men in middeleeuws Ieper niet alleen 

kunstwerken liet vervaardigen om te voldoen aan de christelijke gedachten van die tijd 

bewijzen de vele jaargetijden die in de lakenstad werden gesticht, zoals die van Pieter 

Lansaem en Walricus Belle. Deze prijzige aangelegenheden weerhielden dit soort stichters er 
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niet van om daarbovenop ook een visuele vorm van herdenking te laten vervaardigen die 

doorgaans niet enkel hun naam en sterfdatum vermeldt, maar ook het feit dat ze een stichting 

hebben opgericht. Vele van deze visuele voorstellingen gingen echter verloren tijdens de 

destructieve loop der geschiedenis die Ieper gekend heeft. 

 

Gelukkig blijven er elders in de voormalige Bourgondische Nederlanden wel memorietafels in 

de vorm van schilderijen over. De oudste overgeblevenen dateren van net vóór het ontstaan 

van de Bourgondische Nederlanden en komen hoofdzakelijk uit de eerder noordelijke streken. 

Reeds vanaf deze eerste fase wordt duidelijk dat de meeste memorietaferelen een patroon 

volgen: de schenkers knielen bijna altijd in de nabijheid van een bijbels tafereel of een heilig 

persoon. Een enscenering aan de calvarieberg of de Madonna met kind zijn de meest 

gebruikelijke voorstellingen, maar ook andere christelijke taferelen zoals het laatste oordeel 

zijn veelvoorkomende motieven. De Vlaamse primitieven tillen vanaf de 15de eeuw de 

Bourgondische kunstproductie naar nieuwe hoogtes. Ook deze oude meesters leggen zich toe 

tot de kunst van het herdenken. Van dit soort werken, die ze creëren in opdracht van zowel 

de adel, burgerij als de clerus, is de memoriefunctie niet altijd even prominent aanwezig. 

Schilderijen die voordien uitsluitend voor privé-devotie dienden konden later tot een 

memorietafel omgezet worden. De inscriptie en locatie van het werk alsook de afgebeelde 

figuren kunnen ons helpen in het identificeren van zulke werken. De keuze voor het al dan 

niet afbeelden van kinderen en andere gezinsleden blijkt ook binnen de schilderkunst geen 

wetmatigheid te zijn.  Het was een afweging van enerzijds persoonlijke voorkeur en anderzijds 

lokale traditie, maar ook zaken zoals toegang tot kunstenaars, flexibiliteit en zin voor realisme 

speelden een rol in de keuze voor het medium van de memorietafel. 

 

Dat geschilderde memoriewerken niet moesten onderdoen in populariteit bewijzen onder 

andere de testamenten uit het Doornikse. Het is ook in deze stad dat we goed bewaarde 

stenen memorietafels of votiefreliëfs terugvinden. Uit de eerder genoemde testamenten en 

aan de hand van de inscripties op de reliëfs blijken dat de schenkers van deze werken een 

gelijkaardig profiel hadden als die uit Ieper: vaak mannen uit de gegoede burgerij of lage lokale 

adel in tandem met religieuze personen. De oudste votiefreliëfs dateren van rond dezelfde 

periode als de oudste geschilderde memorietafels die we noordelijker terugvinden. Dat ook 

de enscenering sterk gelijkt op geschilderde werken werd al snel duidelijk. Ongeveer de helft 
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van de werken die in de catalogus van Nys zijn opgenomen betreffen afbeeldingen van een 

Madonna met kind, net zoals dat ook op het Ieperse paneel het geval was. Zoals  we ook bij 

de schilderwerken zagen zijn andere, meer expressieve ensceneringen eveneens mogelijk 

binnen de votiefreliëfs. Het viel ons op dat deze werken vaker gemaakt werden in opdracht 

van een kerkelijk figuur, maar meer onderzoek hiernaar blijft aangewezen om dat definitief 

vast te stellen. Dat er sprake kan zijn van een relatie tussen votiefreliëfs te Doornik en het 

paneel uit Ieper lijkt ons dan ook duidelijk, al is deze relatie hoofdzakelijk aanwezig dankzij de 

gelijklopende motieven en aanwezige decoratieve elementen. Dat achter de Madonna van 

Ieper een glorie- of erekleed wordt hooggehouden en dat net dan ook te Doornik het 

baldakijnmotief plaats begint te ruimen voor een enscenering met gloriedoek lijkt ons geen 

toeval.  Moest de overledene Yolente Belle een Doornikse zijn geweest had ze misschien een 

beeldhouwwerk laten vervaardigen in plaats van een schilderij, maar de voorstelling zou 

ongetwijfeld identiek geweest zijn. 

 

Het paneel van Yolente Belle biedt nog veel opportuniteiten voor zowel historici als 

kunsthistorici. Een genealogisch onderzoek naar de familie Belle zou ons een beter zicht geven 

in deze familie, maar hun rol in de Ieperse politiek en handel is ook nog maar pover 

onderzocht. Meer informatie over de families Belle en Bryde zou kunnen leiden tot 

ophelderingen over de dood van Ioos Bryde. Waarom werd deze niet bij zijn vrouw begraven 

en waarom werd zijn sterfdatum niet vermeld in de inscriptie van het paneel? Stukken uit het 

fonds Merghelynck en de archieven van het Ieperse OCMW, Kasselrij Ieper en de centrale 

instellingen als de rekenkamer kunnen mogelijks nuttige informatie bevatten over deze 

families specifiek en Ieper in het algemeen. Ook wie het werk schilderde blijft een mysterie, 

maar of daar ooit een antwoord op kan geformuleerd worden blijft nog maar de vraag. Of het 

werk al dan niet een vroege 17de -eeuwse restauratiebeurt kreeg, of een kopie is uit die tijd, 

moet wel te achterhalen zijn. Een werk als dit verdient het om al deze vragen opgelost te zien. 
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Graag had ik nog van de gelegenheid gebruikgemaakt om mijn promotor professor Bart 

Lambert te bedanken voor zijn begeleiding gedurende deze laatste fase van mijn 

schakeltraject. Ook dr. Hannelore Franck wil ik hartelijk bedanken. In de eerste plaats om mij 

de kans te bieden om rond het Ieperse paneel te werken, maar ook voor de vele referenties 

die ze mij bezorgde alsook voor de rondleiding in Ieper. Ten slotte wil ik graag de mensen van 

de wetenschapswinkel bedanken voor hun voortdurende opvolging.  
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6. Bijlagen 

Afbeelding Beschrijving Foto 

1 

 

Grafmonument Yolente Belle, Yper Mu-
seum, Foto: KIK-IRPA 

 

 

2 
wrijfprent graf Jacob Belle, foto: BOSSUYT, 

Rijke stinkerds, deel 2, p. 96 
 

3 
reliëf  Jacob Belle, foto: BOSSUYT, Rijke stin-

kerds, deel 2, p. 97 
 

4 
Schets graf Jan van Lichtervelde, Foto: BOS-

SUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 163 
 

5 
Foto graf Jan van Lichtervelde, Foto: BOS-

SUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 164 
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6 

 

Wrijfprent grafplaat Jan Roos, Foto: BOS-
SUYT, Rijke stinkerds, deel 2, p. 157 

 

 

7 

 

Wrijfprent van grafplaat van Pieter 
Lansaem, Foto: KIK-IRPA 

 

 

8 
Calvarie van Hendrik van Rijn, KMSKA, foto: 

KMSKA 
 

9 
Gedachtenistafel van de heren van 

Montfoort, Rijksmuseum, Foto: Rijksmu-
seum 

 

10 
Madonna met kanunnik Joris van der 
Paele, Jan van Eyck, Groeningenmu-

seum, Foto: Groeningenmuseum 
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11 
Madonna met Petrus Wijts, Musea Brugge, 

Foto: Hugo Maertens 

 

 

 

12 
De Maagd van kanselier Rolin, Jan van 

Eyck, Louvre, Foto: Louvre 

 

 

 

13 
Het Laatste Oordeel (buitenkant), Rogier 

van der Weyden, Hospices de Beaune, 
Foto: Paul Hermans 

 

14 
Het Laatste Oordeel (buitenkant), Hans 

Memling, Muzeum Narodowe, Foto: web 
gallery of art 

 

15 
Moreeltriptiek, Hans Memling, Groenin-
genmuseum, Foto: Art in Flanders vzw 
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16 
Portinari-triptiek, Hugo van der Goes, 

Uffizi, Foto: The Yorck Project 

 

  

17 
Edelheeretriptiek, Museum M, Foto: Art in 

Flanders vzw 

 

18 
Votiefreliëf van Amaury Doupont en 

Jeanne de Bally, Sint-Niklaaskerk Doornik, 
Foto: KIK-IRPA 

 

19 
Votiefreliëf van Marie au Grenon, Musée 

des Beax-Arts Arras, Foto: Bridgeman 
Images 

 

20 
Votiefreliëf van Colars d'Avesnes, Jacques 
d'Avesnes en Catherine de Crespelaines, 
Sint-Jacobskerk Doornik, Foto: KIK-IRPA 
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21 
Votiefreliëf van Jacques Isaac en Isabeau 
d'Anvaing, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

Doornik, Foto: KIK-IRPA 

 

  

22 
Votiefreliëf van Roger de Clermès en Marie 

Bonyn, Sint-Maria-Magdalenakerk Door-
nik, Foto: KIK-IRPA 

 

23 
Votiefreliëf van Jean du Sart en Marguerite 

de Guerles, Musée d'Histoire et des Arts 
décoratifs Doornik, Foto: KIK-IRPA 

 

24 
Votiefreliëf van Jean Fiefvè, Koninklijke 

Musea voor Kunst en Geschiedenis, Foto: 
KIK-IRPA 

25 
Votiefreliëf van Jean de la Wastine, Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal Doornik, Foto: 
KIK-IRPA 
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26 
Votiefreliëf van Marie Folette, Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal Doornik, Foto: KIK-IRPA 

 

  

27 
Votiefreliëf van Jean Dubos en Catherine 
Bernard, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

Doornik, Foto: KIK-IRPA 
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